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Editorial

Vazeni Citatelia,

po obdobi letnych festivalovych Olivier Latry
podujati priniesol nepreberne bo-

hatt koncertnui Grodu aj september:

sotva dozneli organové recitaly na

festivaloch v Bratislave, Trnave, &
Piestanoch ¢i Dolnom Kubine,
zacali v hlavnom meste oslavy men-
Sieho jubilea komornych Konver-
gencii i velkolepejSej polstorocnice
Bratislavskych hudobnych slavnosti.
Protivahou tradi¢ne zameranému
Medzinarodnému organovému
festivalu Ivana Sokola v KoSiciach
boli spontannejsie zvukové instala-
cie podujati Sound City Days ¢i Nuit
Blanche - Bielej noci v Kosiciach.
Zastavil by som sa pri menej na-
padnom, no o to zaujimavejSom
pilotnom rocniku podujatia Vino
ajazzv Modre (12.9.). Mestské kultarne stredisko v Mod-
re a Ceské sny pontikli pozoruhodnii jesenni kombinaciu
degustacie miestnych vin v historickych pivniciach spolu

s jazzovymi koncertmi a podititul Cesko-slovenské jazzové
stretnutie daval tusit prezentacii ,federativnych” zoskupeni.
Také si napriklad pochvaloval host vecera - klavirista Emil
Viklicky, ktory vo svojom triu uz §tvrtstorocie ,udrZiava”
bubenikov spoza druhého brehu rieky Moravy; po Lacovi
Troppovi k nemu nasttpil Cyril Zelenak a ten v zaplnenej
pivnici modranského vinarstva v spominany piatkovy

veler uvolnene swingoval v, zjazzovanych” moravskych
popevkoch.

Zahanbit sa v Modre nedali ani mladsie rocniky, napriklad
zoskupenie Kaunis Five saxofonistu Ondieja Stveracka

a trubkéra Lukasa Oravca. Opozitom ich hardbopovej ,hor-
kokrvnosti“ bola v nedalekom vinohradnickom dome roz-
pustilost pozoruhodnej Nocni optiky. Neopocivana cool-
jazzova zvukovost prazského kvinteta upttala mnohych, uz
bizarné nazvy skladieb (Fialovy tapir, Latimerie) prezradzali
zmysel pre humor a hravost, ktoré presakovali z neocaka-
vanych harmonickych ¢i rytmickych zvratov i nastrojovych
kombinacii (priecna flauta, violoncelo, melodica).

Vino a jazz - naozaj lahodnéa kombinacia a vyborny napad
vyZaduijuci len o Cosi tcinnejsiu propagaciu.

o
Olga Peretyatko
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Otvaraci koncert BHS
so zijucou legendou

Konec¢ne sa to zacalo! Napito o¢akavany

50. ro¢nik BHS s programom vyzdobenym
menami svetovej triedy odStartoval koncertom
vnedelu 21. 9., pri ktorom ako putac vyzyvajici
k takmer povinnej ¢asti svietilo jediné meno:
Zubin Mehta. Azda to nebude zniet prilis pa-
teticky a prehnane, ak v tejto savislosti padne
celkom kliséovité slovné spojenie ,,Zijlica legen-
da“. Dnes 78-ro¢ny svetoznamy umelec prisiel
do Bratislavy s Izraelskou filharméniou
(ktorej dozivotnym riaditelom sa stal skor, nez
som priSiel na svet) zahrat Mozarta, Beetho-
vena a Straussa... Vedomie tychto skutoc¢nosti
vo mne pred koncertom vzbudzovalo bazen
areSpekt. Ak tomu ona zvlaStne povznesena
atmosféra, akd k BHS neodmyslitelne patri...
Prvi polovicu vyplnili dva osvedéené a popu-
larne kuasky z klasického repertoaru: Beethove-
nova predohra Egmont a Mozartova Symfonia
gmol KV 550. Ziskal som z nich dve proti-
chodné kategdrie dojmov. Prva vychadzala zo
samotného zjavu Zubina Mehtu: krasne, ne-
okazalé, a pritom precizne gesto, ktorym naz-

Dva vecery

nacoval dynamiku a tvarovanie fraz, s istotou
budujuc tektoniku skladieb; osobné fluidum
vyzarujuce z postavy povzneseného ,,emerit-
ného* maestra blahosklonne usmernujiceho
teleso najmé prostrednictvom veducich skupin
—bez zbytocného komandovania, bez mecha-
nického taktovania. Druha kategdria dojmov
vychadzala zo znenia orchestra a do znacnej
miery sivisi s mojimi interpretaénymi prefe-
renciami. Patrim totiz k ludom, ktori si Mozarta
a Beethovena privykli ,,pocut® celkom inak.
Subory $pecializujice sa na hudbu ich epochy
raz prekrocili Rubikon a navrat spat —k ro-
mantizujicim koncepcidm, k orchestralnemu
zvuku zmékéenému vibratom a k modernym
dychovym nastrojom — je pre mna uz nemozny,
vysledkom byva zazivanie u§lachtilej nudy.

V Egmontovi som to nepocitoval tak naliehavo
ako v Mozartovej symfonii, ktorej pomala ¢ast
a menuet patrili k slabsSim miestam, podobne
ako imita¢né pasaze v rychlych ¢astiach, kde mi
chybalo viac zvukovej transparentnosti. Ale ne-
prekazalo by mi, ak by i8lo len o interpretacnt

s Raphaelom Wallfischom

Sviatok komornej hudby pripadol v minulom
mesiaci na piatok 19. 9., kedy sa pod plastom
deviatej Bratislavskej noci komornej hudby

v ramci festivalu Konvergencie rozziarili hviez-
dy Tria Shaham Erez Wallfisch. Bol to nevsed-
ny zéazitok a ¢imsi mi pripomenul neopakovatel-
né trio Heifetz Rubinstein Piatigorsky, ktoré sa
rozpadlo po $tyroch koncertoch, hoci kvoli nim
vroku 1949 vlastne vzniklo. Zanechalo v§ak
niekolko skvelych nahravok. (Medzi nimi o. i. aj
Trio pre klavir, husle a violoncelo Mauricea Ra-
vela, ktoré odznelo na piatkovom koncerte festi-
valu.) Tie zachytavaju slovami tazko opisatelna
magiu komorného muzicirovania na najvyssej
urovni, kde technicka narocnost straca vyznam
a pre vysledok je prizna¢na instinktivna rovno-
vaha medzi odusevnenym vyrazom a triezvym
vyznenim. Tak tomu bolo aj na piatkovom
koncerte. Hned od zaciatku v§ak bolo jasné, ze
trio vlastne tvori dvojica Hagai Shaham (husle)
a Arnon Erez (klavir), ku ktorym sa neskor pri-
dal Raphael Wallfisch. Jeho hra totiZ celkom
vyrazne vybocovala z interpretacného ramca
huslistu a klaviristu, ktorych kompaktna a vyra-
zovo ustalend interakcia prezradzala dlhodobu
spolupracu. Na rozdiel od Wallfischa ju charak-
terizovala pomerne lapidarna vyrazovost, v su-
vislosti s technickou dokonalostou vyznievajiica
pomerne rutinérsky.

Podla mdjho nazoru bolo vrcholom vecera Kla-
virnetrio ¢. 1d mol op. 32 Antona Arenského;
mimoriadne poévabné a posluchacsky vdacné

dielo plné rozviateho lyrizmu a prijemnej nos-
talgie dokonale sedelo Wallfischovej muzika-
lite. Svojim obdivuhodnym citom pre zvukovi
vyvazenost a zamatovo hebkym tonom Wall-
fisch zmék¢oval niekedy neimerne ostry a fa-
rebne jednotvarny prejav huslistu a podfarboval

%i:o Shaham Erez Wallfisch na Konvergenciach [foto: M. Simkovicova]

nevyrazny a ¢astokrat zanikajuci zvuk klavira,
¢o sa najviac prejavilo v Ravelovom 7riu. (S¢as-
ti mohol byt na vine aj sdm nastroj, ktorého
zvuk nebol nijako zvlast prierazny.) Pokial ide

0 Shahama, za zmienku stoji predovsetkym
Scherzo, 2. ¢ast z Tria Antona Arenského — také
vyrazné a zvonivé huslové pizzicato som vari
este nepocul! Uvodné Klavirne trio ¢. 41 es mol
Hob. XV:31 Josepha Haydna uviazlo v zavoze
nevyraznosti a potvrdilo, ze Wallfischov hutny,

koncepciu, ktorti sam pre seba prirovnavam

k ,,zapadajucemu slnku®, pripadne by som
mohol pouzit slova ako ,,mainstream“ ¢i ,,stara
skola“. Dovolim si tvrdit, Ze hra orchestra sa
nezaobisla bez mensich nepresnosti, no nevadi-
lo by ani to, keby teleso ako celok znelo trocha
menej vSedne. A popri tom vSetkom — aby som
len nekritizoval — tu stale bolo ono zvlastne
fluidum, pocit prijemne vibrujucej viny komu-
nikacie medzi pddiom a hladiskom. Publikum
reagovalo okamzite, zda sa, Ze zazitok bol in-
tenzivny. Veru, nie kazdému u Mozarta chybaju
¢revové struny ¢i prirodzené lesné rohy...

V symfonickej basni Zivot hrdinu Richarda
Straussa sa uz (omnoho pocetnejsie obsadeny)
orchester svojim vyrazovym zameranim mohol
viac priblizit ku charakteru hudby. A aka je hud-
ba tejto obrovskej, ohromne ¢lenitej a neuveri-
telne naro¢nej partitary, takéa bola viac-menej
aj hra Izraelskej filharmonie — raz vasnivo tem-
peramentn4, exaltovand, bombasticky extro-
vertn4, inokedy zasa trocha Sediva a neraz plna
banalit. A Zubin Mehta previedol hudobnikov
jej zlozito zvrasnenym terénom s neochvejnou
istotou a profesionalitou k plnej spokojnosti
vacsiny festivalového publika.

Robert KOLAR

hrejivy a mimoriadne lahodny t6n sa vynikaju-
co hodi pre romanticky repertoar.

Velmi ma preto poteSilo, Ze violoncelista vy-
stipi v Bratislave eSte raz, tentokrat s koncert-
nym programom. Stalo sa tak v utorok 23. 9.
v ramci Bratislavskych hudobnych slavnosti,
na ktorych sa Raphael Wallfisch predstavil

so Statnou filharméniou Kosice. Dvoiakov
Koncert pre violoncelo a orchester h mol op.
104 bol vsak skor sklamanim ako prekva-
penim. V konstelacii sélistu Wallfischovho
mena, prilezitosti jubilejného
50. ro¢nika BHS a tvorivej inte-
rakcie s doméacim ansamblom
by som oc¢akaval objavnejiu
dramaturgiu. Prekvapenim tak
napokon nebolo ani to, ked sa
vykon priblizil rutine. Podpisa-
lo sa to najviac na uvolnenejsej
artikuldcii, v poslednej ¢asti
rychle pasaze skizli takmer do
glissand. Nad vSetkym v§ak
tronil neopakovatelny zvuk
Wallfischovho violoncela, jem-
ny a nosny zaroven, neuveritel-
ne Siroky v spodnych polohéch
a nostalgicky trpky v diskante.
Wallfisch ludsky aj hudobne p6sobi mimoriad-
ne skromnym dojmom. V komornej hre je velmi
ohladuplny, v s6lovom prejave si uchovava
vz4cny cit pre mieru bez toho, aby skizol k ne-
vyraznosti a suchoparnosti ¢i naopak k nekon-
trolovanej sentimentalite. Tieto atributy z neho
robia vyraznu a lahko identifikovatelnt hudob-
nu osobnost, ktora sa k nam dafam este vrati.

Alexander PLATZNER
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Albrechtina:

pohlady do minulosti

Dva septembrové koncerty Albrechtiny ostali bezozvysku verné dvojznacnému
podtitulu tohto koncertného cyklu — znela na nich skutoéne (ne)zndma hudba. Zdroveri
boli oba ohliadnutim sa za dvoma ré6znymi fazami nasej hudobnej minulosti.

V pravom zmysle slova nezndmou je vokalna
lyrika Ladislava Stanceka (1898—-1979), skla-
datela a pedagoga, ktory posobil skor v tstrani,
a ktorého tvorba takmer vobec neprenikla do
SirSieho povedomia. A pritom mal Stancek
solidne zazemie v hre na klaviri a organe, diri-
govani a kompozicii, nadobudnuté pocas Studia
na konzervatdriu v Brne. Z predvedenych pies-
ni na koncerte 8. 9. jednoznacne vystupuje do
popredia cyklus Mrtvy op. 46 na slova Andreja
Zarnova z roku 1942. Stanéek si z rovnomennej
zbierky basni vyrovnavajtcich sa s osobnou
tragédiou (Umrtie basnikovho 8-ro¢ného

syna) vybral sedem textov, ktoré usporiadal do
hudobne previazaného celku. Tym, no najméa
mimoriadnou vyrazovou intenzitou sustrede-
nou vo vokalnom parte, vytvoril v slovenskom
kontexte celkom unikatne dielo. Sopranistka
Eva Suskovi interpretovala spevacky naroény
vokalny part s absolutnou odovzdanostou

a expresivitou, ktora doslova ,,tala do zivého“,
no vzhladom na obsah textu sotva mohla
spievat inak. Bola to jedna z jej najintenzivne;j-
Sich kreacii v mojej pamaiti... Klavirista Peter

Pazicky spolahlivo timo¢il hutny, kompozi¢ne
na vysokej irovni spracovany a na zaujimavé
harmonické a kontrapunktické rieSenia bohaty
sprievodny part. V tieni Mrtveho, ktory v kom-
pletnej podobe zaznel v premiére, ostali dalSie
Stancekove piesne v druhej polovici koncertu.
Zhostili sa ich sopranistka Stanislava Mag-
gioni-Dubanova a Davide Maggioni, no aj
medzi nimi bolo mozné najst zaujimavé kasky —
napriklad jemné a delikatne Ti piesne na slovd
Mase Halamovej op. 25 z.roku 1934.

Klavirny recital Marosa Klatika (16. 9.) bol
zaostreny na hudbu slovenskych skladatelov
generdcie, ktora prisla na svet o vySe polstorocie
neskor ako Stancek. Pri snahe ju (ajej hudbu)
aspon plosne charakterizovat prichadzaju na
um slova ako normalizacia, bezvetrie, nastup
postmoderny, dotyky s minimal music... Ak v§ak
pouzijeme kritérium (ne)znamosti hudby,
vyvstavaju medzi jednotlivymi autormi znacné
rozdiely. Na zanedbavanie sa rozhodne nemusi
stazovat Vladimir Godar, ktorého Emmeleia
patri (vdaka svojim filmovym kontextom, ale

aj existencii vo viacerych upravach) k relativne
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znamym kompoziciam. A podobne asi aj Grave,
passacaglia — nieZeby ho hrali kazdy tyzden, no
jeho estetika a autorsky rukopis nepochybne
figuruju v povedomi naSej hudobnej verejnosti.
A mohlo by vzniknut zdanie, Ze v tomto po-
vedomi zije aj hudba Martina Burlasa, ktory
zaznamenal takmer svoj ,,hviezdny tyzden“, ked
v pondelok a piatok zneli jeho diela na Konver-
genciach, v utorok na Albrechtine (Uspdvanky
a Kolajnice bez viakov), v stredu a vo stvrtok
hrali v Cinohre SND predstavenie Iliizie s jeho
hudbou... Takmer to vyzera, Ze Burlas je naj-
hranejs$im slovenskym skladatelom (¢o by som
mu zo srdca prial), je to vsak, zial, len chvilkova
iluzia... Objavom vecera bol pre mna vyber z mi-
niatar Jozefa Kolkovica Bits and Pieces, v pod-
state zapisanych improvizacii, no koncizne
pracujucich s konkrétnym hudobnym napadom
a napriek historickym konotaciam obracajucim
sa k pianistike z prelomu minulych storo¢i svoj-
bytné a zaujimavym spdsobom ,,iné“.
Samozrejme, doba tychto autorov je prili$
malo vzdialen4 na to, aby mohli byt vynasané
sudy s ndrokom na ,,objektivnost“. V (ne)pri-
jimani ich hudby majt (aj v mojom pripade)
prili§ velkd vahu osobné preferencie. V kaz-
dom pripade ma vsak po¢in Maros$a Klatika
(nahravka CD so skladbami Burlasa a Godara
aj koncert, ktory bol jeho prezentaciou) ne-
spornt hodnotu v pripominani a znovuozivo-
vani tejto hudby aj pre tych, ktori ju nezazili,
ked'vznikala.

Robert KOLAR

Tibo,r Tallian
BELA
BARTOK

Uprava madarského textu: Csilla Maria Pintér

Preklad: Peter Macsovszky

Odborna spolupraca: Alzbeta Rajterova

Prva rozsiahla prdca o zivote a tvorbe Bélu
Bartdka vychéadzajtica v slovenskom jazyku.

Aktualizované poznatky bartokovského badania
z peta vyznamného madarského muzikoldga

Tibora Talliana.

,Citatel' md pocit, Ze tu vidi odhalenejsiu
Bartékovu tvdr.” (Gyorgy Krod)

hudobne 9 entrum
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Medzinarodna sutaz
Johanna Nepomuka Hummela

Medzindrodnd klavirna sitaz J. N. Hummela, ktord existuje od roku 1991, md podla
jej zakladatela a prezidenta poroty Mariana Lapsanského umoznit zacinajicimm
klaviristom nielen ziskat nové skiisenosti na koncertnych pédidch, ale tieZ spoznat
a zaradit do svojho repertodru Hummelovu tvorbu.

Na aktualny

8. ro¢nik (14.—
20.9.) pricesto-
vali mladi klavi-
ristiz 13 krajin
(Spanielsko,
Chorvatsko,
Ceska republika,
Juzna Korea,
Japonsko, Tai-
wan, Slovensko,
Ukrajina, Cina,
Taliansko, Litva,
Grécko, Polsko).
Kedze som ne-
absolvovala jednotlivé kola (1. a 2.), neviem,
kolki z mladych klaviristov sa s Hummelom
popasovali, kazdopadne by som o¢akéavala
viac majstrovej tvorby v povinnych skladbach.
Vyber v 1. kole prebiehal prostrednictvom
Haydnovej alebo Mozartovej klavirnej sonaty,
etudy od Hummela, Liszta ¢i Chopina a jednej
skladby podla vlastného vyberu. Nasledujuce
kolo preverilo schopnost klaviristov minimal-
ne v dvoch $tylovych obdobiach na ploche
priblizne 50 minat. V poslednom predfinalo-
vom 3. kole zneli Hummelovo Klavirne kvin-
teto op. 87 (za spolutcasti Mucha Quartet)

a niektory z Mozartovych klavirnych koncer-
tov, troch Beethovenovych (. 7, 3, 4) alebo
Chopinovych koncertov. Z Hummelovych bol
v propoziciach zaradeny iba Koncert a mol

op. 85. Ten, kto nikdy nenavstivil interpretac-
nu sutaz sotva pochopi, kolko cielavedomej
energie vynalozi kazdy z Gi¢astnikov pripravou
repertoaru na jednotlivé kola.UzZ len predstava
na$tudovania mnozZstva literatiry znamena, Ze
klavirista je technicky a vnutorne disponovany
podstupit vycerpavajuci sutazny stres, porov-
natelny so Spickovym §portovym vykonom.
Ostatné preveri pédium, tréma, vlastné schop-
nosti, talent a pamit.

Definitivnym ,,rozstrelom“ bola trojica Beet-
hovenovych klavirnych koncertov: & 3 ¢ mol

op. 37 (Agapi Triantafyllidi, Grécko), ¢. 1
Cdur op. 15 (Michael Davidov, Spanielsko/
Izrael) ac. 4 G durop. 58 (Su Yeon Kim, Juzna
Korea), Slovensku filharmoéniu dirigoval
Rastislav Stur. Zrejme kvoli drobnym pami-
tovym zlyhaniam sa diskvalifikoval jediny muz
z trojice, Michael Davidov. Poludnajsi orches-
tralny koncert bol predohrou k vecernému
finale s vyhlasenim vitaza a kratkym sélovym
vystupenim kazdého z finalistov. O vSetkych
troch umelcoch mozno povedat, Ze na najvyssie
priecky postupili opravnene: preukazali vynika-
jucu techniku, ovladali Stylotvorné znaky inter-

////’g /ﬁmé:

4

pretécie klasicistického koncertu, zvladli sahru
sorchestrom, ich vzajomny dialég prebiehal
bez metrorytmickych kolizii. Porotu i publikum
zaujala najma Juhokdrejéanka Su Yeon Kim
svojou kultivovanou suverenitou, prirodzenym
vlaénym tvarovanim tém vsetkych ¢asti a zmys-
lom pre drobnt motivickt pracu v sondtovom
procese. Pulzujtco jadrné rychle pasaze vyznie-
vali brilantne, lyrické casti mali kvalitu precite-
nej kantilény; vzdy s iskrou a zapalom.

Na vecernom koncerte pri udelovani cien a vy-
hlasenti vitaza sa mohli klaviristi naposledy pre-
zentovat na pddiu Reduty. Cenu pre najuspes-
nejSieho slovenského interpreta ziskal Norbert
Danis, ktorého vecerné vystipenie zahrialo
Hummelovu Etudu es mol op. 125 a bravirnu
Lisztovu Etudu a mol ¢. 2. Pri pocavani extrém-
ne kratkych a ndro¢nych Hummelovych etad si
posluchac sotva stihne uvedomit, ako expresne
dokazal tento skladatel ponat technicky prob-

3
i
N. Danis, S. Yeon Kim,
M. Davidov a A. Triantafyllidi
[foto: V. Zacharova]

1ém: zvoleny prvok pre rozvoj prstovej techniky
niekolkokrat prezenie po klaviatire v réznych
polohach. S rychlym koncom nemal problémy
skladatel ani jeho publikum, no klaviristom
daju tieto etudy poriadne zabrat. MoZno preto
sa hravaju len ako povinné skladby na suta-
ziach. Chyba im nadstavba, ktora z Liszta

¢i Chopina urobila kralov klaviatary. Norbert
Danis sa v8ak s tymto ,,kiiskom* vysporiadal
bravurne, podobne ako napokon aj s Lisztom.
Agapi Triantafyllidi predniesla Rachmaninovo-
vu Etudu es mol a Beethovenovu Sondtu F dur.
Jej Beethoven prekvapil nadhladom, akoby

sonatu ,inStrumentovala“, menila farby, poin-
tovala frazy, v pomalej Casti plasticky vyspievala
melddiu. Grécka klaviristka hra od 4 rokov, uz
ako 9-ro¢nd vystupila v Kremli s Vladimirom
Spivakovom, bola Ziackou Pavla Gililova. Mi-
chael Davidov predstavil na veCernom koncerte
Ravelovu Ondine z Gaspara noci a expresivne
vybus$nd, technicky naro¢nu Piano Sonatu

No. 1 Alberta Ginasteru; vynikajuco stvarnenu,
s kreativnou lyrickou pomalou ¢astou a bez
trémy, kedZe porota uz mala rozhodnuté... Su
Yeon Kim uviedla Lisztovu legendarnu Etudu
»La Campanella®, sen vSetkych klaviristov, ku
ktorému vedie dlh4 cesta... Pridala Rachmani-
novove Varidcie na Corelliho tému op. 42 a naj-
mi s naro¢nou sadzbou $tafety prekomponova-
nych variécii si poradila mimoriadne precizne.
Téma sa nikde nestracala, technika nezlyha-
vala, Corelli aj Rachmaninov by boli spokojni.
Necudujme sa, Ze jej eurdpsky znejica klavirna
interpretacia ma tolko doverne znamych po-
znavacich prvkov: na Chopinovej i Cajkovského
satazi skoncila druhd, na salzburskom Mozar-
teu $tudovala u P. Gililova.

Orchestralny koncert a odovzdavanie cien pre-
behli v sobotu 20. 9. v Redute, mieste konania
celej sutazZe a podla ohlasov zo zakulisia viem,
Ze vSetci Ucastnici prostredie ocenili. V porote
(okrem zmienenych aj Siavush Gadjiev —
Taliansko, Hae Won Chang — Juzna Kérea

a Martin Kasik — Ceska republika) boli aj byvali
ucastnici sutaze (Ameri¢an Andrew Brownell,
Slovak Marcel Stefko) a podla predsedu Pavla
Gililova z Nemecka ,,vSetci zaZili krdsny tyz-
deri s Siernobielymi kidvesami.“ Okrem Stefka
(1993) v minulosti na Hummelovej stutazi uspe-
li z domacich klaviristov Jana Nagy-Juhaszova
(1991), Tomas Nemec (1993) a Matej Arenda-
rik (2008). Na 8. ro¢niku sutaze spolupracoval
aj Slovensky rozhlas a nahravky 2. kola aj fina-
lovych koncertov budeme moct onedlho pocut
vo vysielani Radia Devin.

Melania PUSKASOVA
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W Vasaumelecka cesta viedla z Bra-
tislavy cez Brno do Holandska, kde aj
trvalo pdsobite. Preco prave tam?
Clovek sice nechce byt veénym
studentom, ale rad hlada nové
stimuly — ak je zvedavy. Na JAMU
som preto vyuzila moznost $ti-
pendia Erazmus a §la som na

par mesiacov do Utrechtu. Ked

je ¢lovek v zahrani¢i, uvedomd si
diverzitu, hlavne kultarnu. Pre
nas muzikantov je to nielen ,,kul-
tarny Sok“ v beznom Zivote, ale aj
to, ako inak sa da vnimat pohlad
na interpretéciu skladby. V Ho-
landsku maju hranice tolerancie
posunuté dalej nez na Slovensku
¢iv Cechéach. Tak m4 &lovek pries-
tor interpreta¢ne badat v moz-
nostiach, ktoré s mimo ramca
tradi¢ného vnimania. Radi to

v Holandsku podporuju — hladaj
sivlastnu cestu, aby si publikum
oslovil. U nas je velmi dolezita
tradicia a ludia nie st vzdy otvore-
ni tomu, na ¢o nie s zvyknuti.

m  Cosimdzem predstavit pod
vicSou toleranciou v oblasti inter-
pretacie?

Predstavme si klasicky program
pre ,,bezné“ publikum (nie milov-
nikov sucasnej hudby, napriklad).
U nés sa tradi¢ny divak, ktory pri-
de na violovy recital s programom
diel od Schumanna, Ligetiho

a Sostakovic¢a, bude velmi tesit

7o Schumanna, zato vsak mrvit
na stoli¢ke pri Ligetim. Bude sa
skor divit, preco je to ,,falosné“,
lebo nevie, Ze sa tam vyuZivaju
mikrointervaly.

B Ak je v Holandsku publikum
otvorenejsie pre tzv. novi hudbu,
odraza sa to aj v realnej praxi zosta-
vovania dramaturgie koncertov?
Vzdy bude platit, ¢i uz na Sloven-
sku alebo v Holandsku, ze sprav-
navolba dramaturgie je kla¢om,
ako dostat su¢asnt hudbu do kaz-
dodenného povedomia. Interpret
sa musi zamysliet nad vyberom
repertoaru tak, aby publikum
motivoval prist na koncert a aby
publikum z koncertu odchadzalo
so zazitkom. Préave preto v§ak
treba hladat nové moznosti a ne-
spoliehat sa len na ,,osvedceny*
program. Ta otvorenost holand-
ského publika som ale myslela aj

[foto: archiv V. Lénartovej]

Veronika LENARTOVA

*1981

v SirSom kontexte. Napriklad vo svete opery sa tu klasické diela s velkou
pravidelnostou uvadzaju v modernych stvarneniach. V minulej sezéne
sme s orchestrom hrali Gounodovho Fausta v rézii Alexa Ollého, ktory
bol rieSeny naozaj velmi odvazne. Vysledok — domaci divak ,,zjojkne*,
no zaroven ostane po cely ¢as fascinovany.

B Vratme sa ale este na Slovensko. llja Zeljenka skomponoval dve skladby
pre violu s venovanim ,pre Veronku", ktoré patri vam. Ako ste sa s nim do-
stali do kontaktu?

So Zeljenkovcami sme boli rodinni priatelia — jeho manzelka a moja

MINIPROFIL

mama boli kolegyne-lekarky.
Sonatina pre violu a klavir
vznikla v roku 1998, ked som
Studovala na konzervatdriu.
Bola som este len mlada ,,zaba“,
ktora sa ucila drzat poriadne
violu v rukach, preto bolo pre
mna poctou popasovat sa s ta-
kouto skladbou. Samozrejme,
prihliadol aj na moj vek — Sona-
tina je interpretacne jednoduch-
Sia, zato vSak Cista a krasna!
Druhé skladba, Sondta — Elégia
pre violu sdlo, vznikla o nie¢o
neskor. Premiérovala som ju na
JAMU v Brne v roku 2003 na
ro¢nikovom recitali. Predtym
som bola u Zeljenkovcov v Har-
monii na konzultacii. Ostala mi
v pamdti hlavne atmosféra ich
domu — bolo to najpokojnejsie
miesto, aké som si vedela pred-
stavit, idealne na komponovanie
(v8ade boli zastrahané ceruzky
a pripraveny notovy papier, keby
prisla in8piracia!). Pan Zeljen-
ka prisiel osobne do Brna na
moj koncert, zaroven tam mal
vtedy prednasku pre Studentov
kompozicie. St to velmi pekné
spomienky!

B Ste clenkou Rotterdamskej
filharménie, hrate vo viacerych ko-
mornych zoskupeniach. Mate svoje
umelecké vizie?

Vizia sa tyka buddcnosti a vetci
dobre vieme, Ze dnes$na krizova
doba je skuskou prezitia aj pre
klasickd hudbu. Nazvime to

teda skor Zelanim, aby bolo vzdy
publikum, ktoré dokaze ocenit
krasu a hibku klasickej hudby,
jej nadcasovost. A aby interpreti
dali do predvedenia vsetko, ¢o

by pomohlo odzrkadlit myslien-
ky skladatela, estetiku a dusu
skladby, jedine¢nost momentu.
Ak interpret a poslucha¢ dokazu
navzajom vytvorit porozumenie,
koncert ostane skvelym zazitkom
pre obe strany a mame Sancu,

ze klasicka hudba prezije dlhé
roky. Ci uz prinesieme na pédium
tradi¢ny alebo odvaznejsi prog-
ram, nech obdaruje ludi radostou
a pocitom spokojnosti — dobre,
Ze som dnes priSiel a teSim sa
nabuduce!

Pripravil Juraj BUBNAS



SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Festival ARTIS v PreSove

Vdaka aktivite obianskeho zdruZenia ARTIS md hudobny Zivot v PreSove
novi dimenziu - letny Festival komornej hudby ARTIS.

Otvaraci koncert druhého ro¢nika (3. 7.)
patril basistovi Stefanovi Kocanovi s klavir-
nym sprievodom Dagmar Duzdovej. Solista
Metropolitnej opery venoval prvu ¢ast recitalu
ruskym romantikom. Premostenim od piesni
Piotra Cajkovského, vyjadrujicich bolest,
radost i tzbu spojent s laskou, k Rachmani-
novovym bola Musorgského humorna Piesert
0 biche. Efektnymi boli Bacovské piesne Eu-
gena Suchona a po prestavke nasledovali arie
z Handlovho Xerxesa, Rossiniho Barbiera

zo Sevilly, Halévyho Zidovky i Musorgského
Borisa Godunova. Pokial vo ,,velkom opernom
svete“ mozno Kocéna pocut predovsetkym

v dramatickych postavach, v PreSove jeho
nadherny hlas vynikol v miniatarach. V ariach
dokazal navodit atmosféru ,,vystrihnuta“

z kontextu deja. Basilio (La calunnia e un
venticello), ako aj alkoholom posilneny Mu-
sorgského Varlaam, sa zjavovali na scéne, ako
keby sa spevak prezliekal do ich kostymov.
Maikkost, lahkost a prirodzenost Kocanovho
hlasu sa prenéasali aj do zvuku klavira. Obdi-
vuhodné boli Duzdovej odtienky pianissima,
predovsetkym v lyrickych dohrach pomalych
piesni Cajkovského a Rachmaninova.
Romantické struny — tak nazvali organizatori
koncert (17.7.), na ktory prijal pozvanie G¢in-
kovat vo svojom rodnom meste huslista Igor
Karsko, od roku 1993 koncertny majster Lu-
zernského symfonického orchestra a Camerata
Zirich. Do PreSova zavital s huslistkou Zuza-
nou Schmitz-Kulanovou (kosicka rodacka
podsobiaca v Nemecku) a violoncelistom Tho-
masom Schmitzom. Duetd op. 39 Reinholda
Gli¢ra vyvolavaju v predstavach vnimavého
posluchaca nadherné asociacie, avsak pod pod-
mienkou perfekcionistickej interpretacie. Takej,
aku ponukli Karsko so Schmitzom. Kodalyho

Dueto pre husle a violoncelo op. 7 ponali manze-
lia Schmitzovci ako dialdg s jednotnym zvukom
a citenim. Tmavsia farba tonu huslistky doda-
vala rapsodickym duetdm poZadovany rozmer.
Obdivuhodné boli dynamické i farebné odtiene
v 2. Casti (Adagio), ako aj rytmické akcenty

a dramatické udrziavanie napitia do poslednej
noty. Dramaturgicky objavnym bolo uvedenie
Arenského Klavirneho tria ¢. 1 dmol op. 32,

v ktorom sa ku Karskovi a Schmitzovi pridala
Dagmar Duzdova. Arenského triu nechyba

* 1. Kar3jgo, T. Schmitz, Z. Schmitz
lanovafoto: A. Zizka]

vzrusenie ani vasen, zaroveri je vtipnym a iro-
nickym, klavirny part je ,lisztovsky“ naro¢nym
(Scherzo) i ,,chopinovsky“ romantickym (Ele-
gia), miestami koketuje so salonnou hudbou.
Interpretom sa racionalnym pristupom poda-
rilo zachovat brilantnost s vyslednym efektom
trblietavého Sperku.

V programe VAZNE vdzne SAXOFONO-
VANIE (19. 8.) vystupilo v Ortodoxnej
synagoge sedem saxofonistov. Ked Alzbeta

Piesnova tvorba Bélu Kélera

Dramaturgia piesfiového recitdlu, ktory zaznel na zaverecnom koncerte 5. kultirneho
leta Bélu Kélera v Bardejovskych kiipeloch (19. 9.), bola jednym z ldkadiel pre zdu-
jemcov o tvorbu dodnes nedoceneného, no vo svete znameho, bardejovského roddka.

Na znovuobjavovani Kélerovej tvorby majt
zésluhu historici aj interpreti, poukazujtci na
hodnoty, ktoré je treba uchovavat a spristup-
novat. Patri k nim aj bardejovska rodacka,
sopranistka Marianna Pillarova. Solistka
Opery Moravsko-sliezskeho ndrodného
divadla v Ostrave nastudovala cely Kélerov
piesnovy repertodr, ¢asto priamo z autogra-
fov v nemcine. Na koncerte zaznelo jedenést
piesni, $tyri z nich (podla autora sprievodného
textu Petra Bubaka) v novodobej premiére.
Chvalyhodna ambicia spevacky smerovala
nielen k oboznameniu posluchacov s nastu-

dovanou literatarou, ale predovsetkym k vy-
tvoreniu povznesenej atmosféry a vyjadreniu
hlbokych citovych pohnutok, prameniacich

v piesniach, k odhaleniu ich skrytych vasni
analad. Krasnou farbou a ohybnostou velkého
hlasu, muzikalitou a prirodzenostou vyrazu
presvedcila nielen o svojich umeleckych
kvalitach (herecky talent, zmysel pre rozto-
pasnost), ale aj o hlbokom vztahu k piesni ako
forme a klenote spevackej literatury. Pillarovej
artikulacia nemeckych textov bola natolko
zrozumitelna a dramaticky u¢inne stavana, ze
upozornila i na §tylové rozdiely jednotlivych

Klasova predniesla Introduction and Samba
amerického skladatela a pedagdga Maurice

C. Whittneyho, bolo zrejmé, Ze je talentova-
nou a technicky vyborne vyzbrojenou saxofo-
nistkou s peknym tonom, podobne ako v Deux
Mouvements Belgi¢ana André Waigneina (na
klaviri sprevadzal Erik Jambor). Marek Pas-
tirik uviedol skladby ,,zabudnutych“ autorov.
Jazzom aj impresionizmom poznamenana Hot
Sonate Erwina Schulhoffa, vznikla pocas au-
torovho pdsobenia v orchestri Jaroslava Jezka,
viacero saxofénovych skladieb zanechala
Franctzka Fernande Decruck (spolu s Micha-
elom Berkim predviedli Sonate en cis). So
Suite Hellenique Pedra Iturraldeho sa v spo-
lupraci s Dagmar Duzdovou predstavil Milos
Kostar, student Konzervatoria v KoSiciach.
Stefan Tkaé spolu so
svojimi ziakmi (Julia
Gazdikova, Jana
Jakubova, Alzbeta
Klasova) predviedli
kuri6éznu tpravu Ha-
ydnovho Divertimenta
Bdur¢. 1pre 4 saxo-
fony z aranzérskeho
pera Adridna Harva-
na. Vsetci saxofonisti
sa stretli na podiu

v zaverecnom defilé
Poem and Dance Lero-
ya Ostranského.
Zavere¢ny koncert
festivalu (28. 8.) bol
lahodkou pre milovni-
kov tanga. Triango (Peter Breiner, Stanislav
Paltch a Boris Lenko) predstavilo preSovské-
mu publiku Gpravy svetovych tang i Slovenské
tance Petra Breinera, v ktorych sa k trojici pridal
na fujare, pistalkach, drumbli ¢i na gajdici Mi-
lan RendoS. Ak sa festivalu ARTIS bude darit aj
nadalej, mé potencial zaradit sa medzi renomo-
vané domace festivaly. Drzme mu palce!

Katarina BURGROVA

piesni. Kym v lyrickych skladbach zdoéraznila
muzikalitu skladatela, v Ach, liebste... op.103
¢iv koncertnom valciku Come palpita op. 61,
sa s vkusom preniesla nad vplyvmi salonnej
hudby 19. storocia ¢i promenddnych kolona-
dovych koncertov. V jej podani zazneli naplno
aj rozospievané obluky a dynamika romantic-
kého obsahu Kélerovej najcastejsie uvadzanej
piesne Ein Ton aus deiner Kehle op. 9.

Na mimoriadnej trovni podujatia mala podiel
iklaviristka Marie Horackova, pedagogicka
Janackovho konzervatoria v Ostrave. Klavirny
part programu staval na ozdobach a gradaciach,
presviedcajuc o kompozi¢nom dovtipe a origina-
lite autora. Efektné a uvolnené podanie posobivej
zaverecnej piesne o laske a vine na slova Sandora
Pet6fiho dovr$ilo nadSené prijatie umelkyne

v preplnene;j sale lie¢ebného domu Astoria.

Lydia URBANCIKOVA
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Slovenské historické organy 2014

23. rocnik medzinarodného festivalu, 25.-30. augusta,

Spolok koncertnych umelcov

Na koncertoch festivalu Slovenské historické organy zaznelo pocas posledného au-
gustového tyZdna 6 organov z réznych oblasti Slovenska. Na tivod kazdého z nich
predseda Spolku koncertnych umelcov Jdan Vladimir Michalko upozornil na historické
organy ako na hodnoty, ktoré tvoria vyznamnii siicast ndrodného, ale i eurépskeho

kultdrneho dedicstva.

Najstarsim bol bezpedalovy jednomanualovy
organ s 11 registrami od nezndmeho majstra
z 2. polovice 18. storocia v kaplnke sv. Michala
v Oravskom Podzamku. PreSiel viacerymi
necitlivymi tpravami, do pévodného stavu

ho zreStauroval organar Vladimir Gazdik.
Oproti Standardnej dispozicii nastrojov z rov-
nakého obdobia m4 niekolko zaujimavosti
(timpanum — dvojicu velkych drevenych pistal
ladenych do chvenia, pripominajiceho zvuk
bubnov). Takmer polovicu dispozicie tvoria

e

Skalica [foto: archiv festivalu]

registre v zakladnej 8-stopovej polohe (vratane
labialnej vychvejnej Vox humany), v spodnych
dvoch oktévach rozsahu nastroja mozno re-
gistrovat Bourdon bas 16', suplujtci organovy
pedal. Na koncerte rakuskeho organistu Chris-
tiana Iwana (27. 8.) zaznel repertodr talianskej
(Frescobaldi) a juhonemeckej proveniencie
(Kerll, Muffat), ale aj Andante F dur KV 616

od Wolfganga Amadea Mozarta.

Druhym najstar$im nastrojom festivalu bol
8-registrovy pozitiv trnavského organara
Valentina Arnolda z roku 1783, stojaci pri
severnej stene rozhrania sanktuaria a hlavnej
lode Baziliky sv. Mikulasa v Trnave, reStauro-
vany Janom Valovicom a Petrom Gregvorekom
(podrobnejsie v HZ 1-2/2014). Na zaverecnom
koncerte (30. 8.) sa vnadhernej sytej akustike
trnavského domu néstroj rozozvucal pod prsta-
mi Stanislava Surina. Dramaturgicky a¢inne
vystavany program pozostaval z diel talianskej
(Frescobaldi, Zipoli, Marcello v transkripcii

J. S. Bacha), nemeckej (Krieger, Pachelbel,

C. Ph. E. Bach), ¢eskej (Brixi, ¢esky anonym)

a domacej organovej literatary 17. a 18. sto-
rocia (levocsky evanjelicky organista Samuel
Marckfelner a frantiskan Pantaleon Roskov-
sky). Surinova premyslena registra¢na kon-
cepcia dala vyniknut nadhere a ré6znorodosti
farebnych odtienov, ktoré ponuka dispozicia

" # : LLES
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nastroja. Vyber repertoaru v pripade oboch
nastrojov z 18. storo¢ia re§pektoval v danej
dobe bezny tonovy rozsah s ,,kratkou oktavou*
(vo velkej oktave chybajtce Cis, Dis, Fis, Gis).
Nastroje z 19. storocia, ktoré na festivale Slo-
venskeé historické organy zvac¢sa dominuju, boli
na tomto ro¢niku zastapené len dvakrat. Desat-
registrovy jednomanualovy organ s pedalom
(8+2) vKostole sv. Ondreja, apostola v Pecov-
skej Novej Vsi, postavil vroku 1870 organar
Joseph Kolbay zo Spisského Podhradia a jeho
poslednti opravu realizovala
dielina Gabriela Biesa z Hra-
novnice. Na koncerte zostave-
nom z barokového a klasicis-
tického repertoaru (Froberger,
Buxtehude, Stanley, Avison,
Bohm, Vanhal, Valerj) ho za
hojnej u¢asti publika pred-
stavil Marek Vrabel (28.8.).
Druhy nastroj z rovnakého
obdobia bol v kontexte festiva-
lu raritou: postavil ho anglicky
organar Albert Keates v roku
1894 pre Stockbridge Metho-

Zohor [foto: archiv festivalu]

dist Church v Sheffielde a do nadherne zrekon-
Struovaného Jezuitského kostola v Skalici ho po
rozobrati v Anglicku a naslednom zreStaurovani
zasadil Jan Valovi¢. Ide o 14-registrovy dvojma-
nualovy organ (7+6+1) so zaluziou pre II. ma-
nual a s farebne bohatou dispoziciou. Peknému
zvuku nastroja (az na prisilnt nepévodnu
mixtdru hlavného stroja) napomaha vynikajtca
akustika kostola. Na ivodnom koncerte festi-
valu (25. 8.) ho v slubnej dramaturgii predsta-
vila franctzska organistka Caline Malnoury.
Skoda, 7e jej interpretacia bola vo viacerych
skladbach poznacena neistotou znejasiiujicou
metricko-rytmickd orientaciu posluchéca a dy-

namicky preexponovanou registraciou.
Uz pred dvoma rokmi zaznel v ramci festivalu aj
organ zo zaciatku 20. storocia s pneumatickou
traktarou (Bratislava — Zahorska Bystrica)
avtomto trende pokracoval aj aktualny ro¢nik.
Podobné nastroje boli donedavna ¢asto pauséalne
posudzované ako ,,upadkové®, kedze v minulom
storoci bolo postavenych mnoho nevydarenych
anekvalitnych organov tohto typu s nein$piruja-
cim bezfarebnym zvukom. Nastroje s pneuma-
tickou traktdrou st navyse vo vSeobecnosti
chulostivé na klimatické zmeny a naro¢né na
pravidelnt udrzbu. V sucasnosti sa vSak uz aj na
Slovensku na tieto organy nazera ako na repre-
zentantov daného historického Stylu — v stavbe
izvukovej koncepcii a mozno medzi nimi najst
umelecky mimoriadne hodnotné nastroje
s uslachtilou intonaciou jednotlivych registrov
i krasnym zvukom pléna. V porovnani s organmi
s tzv. univerzalnou dispoziciou na nich zneju
lepsie a tylovo priliehavejsie i niektoré diela
19.a 20. storocia. Dvojmanualovy organ v Kos-
tole Nanebovzatia Panny Marie v Podolinci, kto-
ry v roku 1902 postavila firma Gebriider Rieger
z Krnova (Jagerndorf) ma vypustkové vzdusnice
s registrovymi kancelami a Sestnast registrov
(8+4+4), z ktorych sedem je urobenych ako
extenzia z iného pistalového radu. Na koncerte
(29. 8.) zostavenom zo $tylovo adekvatneho kla-
sicisticko-romantického nemeckého repertoaru
(Rinck, Schumann, Brosig, Merkel, Rheinber-
ger) a zaverecnej improvizacie, organ predstavil
Slovak Lubos Ihring, v su¢asnosti pdsobiaci vo
Svajciarsku.
Najmlad$im a zaroven najva¢sim nastrojom
festivalu bol 22-registrovy dvojmanuélovy organ
(8+9+5) s kuzelkovymi vzdu$nicami v rimsko-
katolickom Kostole sv. Margity
Antiochijskej v Zohore. Posta-
vila ho firma Rieger z Krnova
vroku 1924 a po néslednych
velmi problematickych zme-
néch v dispozicii bola néstroju
vratena jeho pévodna zvukova
koncepcia (Jan Valovic). Reci-
tal Belgi¢ana Jana Vermeireho
(26. 8.) bol vynimo¢ny i skve-
lou dramaturgiou. Po tivodnom
Koncerte G dur princa Johanna
Ernsta zo Sachsen-Weimaru
(vtranskripciiJ. S. Bacha,
BWV 592), dielach Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho
a Franza Liszta umelec vygradoval svoju hru do
uvolneného a vyrazovo bohatého muzicirovania
v dielach svojich rodakov (Jacques-Nicolas Lem-
mens, Flor Peeters a Noel Goemanne), pricom
dokonale predstavil farebné moznosti nstroja
v sulade s charakterom, Stylom a hudobnym
obsahom tychto skladieb.
Tradi¢nou konstantou festivalu bol kvalitne
spracovany slovensko-anglicky programovy
bulletin s informaciami o interpretoch a s de-
tailnymi popismi jednotlivych nastrojov, ktoré
vzdy poteSia kazdého zaujemcu o organova
hudbu.

Stanislav TICHY
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Katedralny organovy festival

Bratislava

5. ro¢énik medzinarodného festivalu, 31. jila-11. septembra,
Bratislavska arcidiecéza, Bratislavsky samospravny kraj, Tribus

Musicae

Uvodny koncert 5. roénika tispesného a poslu-
chacsky atraktivneho Katedralneho organové-
ho festivalu Bratislava bol mimoriadnou uda-

lostou — v ramci podujatia 31. 7. po druhykrat
vystupil Olivier Latry, titularny organista Ka-
tedraly Notre Dame v Parizi. Pdt¢astova Suita

na hymnus Veni Creator Spiritus Nicolasa

de Grignyho je reprezentativnym a pomerne
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Koncert v Déme [foto: archiv festivalu]

¢asto hravanym dielom francuzskej organovej
literatary obdobia baroka. Okrem nej vyluéne
franctizskemu programu dominovali autori
20. storocia. V jedine¢nej interpretacii zazneli
Berceuse sur deux notes qui cornent, rytmicky
»zamotand“ Fantasmagoria a ako pridavok
Litdnie Jehana Alaina, virtu6zne Prélude

de ,,L’Enfant noir“Jeana-Louisa Florentza

a cyklus meditacii L’Ascension (Nanebovstu-
penie) Oliviera Messiaena. Obzvlast pri nich si
posluchac¢ uvedomil, ako tizasne a autenticky
znie hudba katolickeho mystika Messiaena

v priestore bratislavského Domu. Dlhotrvajtci
dozvuk parizskych katedral je integralnou
sucastou jeho hudby a parametrom, s ktorym
skladatel pracoval (v zavere¢nej Modlitbe
Krista vystupujiiceho k Otcovi v atmosfére sln-
kom preziarené¢ho nebeského pokoja sa akoby
zastavil ¢as). Koncert (s vynimkou Florentza
hral umelec spamati) vystupnoval rozsiahlou
nepokojnou a virtudznou improvizaciou na
tému antifony Stanislava Surina BoZe, vymoz
mi prdvo s vinami posobivych gradacii.

Hudbe 20. storo¢ia venovali znacny priestor

aj dalsi umelci. Polsky organista Piotr Rojek
(7. 8.) uviedol popri dielach J. S. Bacha, Jehana
Alaina a vlastnej improvizacii na tému piesne
Presvdté znamenie, presvdty kriz z Jednotného
katolickeho spevnika skladby Mieczystawa
Surzynského a Mariana Sawu. Dynamicky
exponovany vystup temperamentného Chorva-
ta Edmunda Andlera Borica (v dramaturgii
takmer absentovali zvukovo i tempovo oddy-
chové skladby) ¢erpal z tradi¢nej literatury

(J. S. Bach, Guilmant, Widor, Reger), no pred-

stavil i diela Andjelka Klobucara, Frana Paraca,
Jeana-Paula Verpauxa a Aivarsa Kalgjsa (4. 9.).
Taziskom programu Alessandra Bianchiho
(14. 8.) bola hudba 2. polovice 19. a za¢iatku
20. storo¢ia (Bossi, Vierne, zaverecna Sondta
Juliusa Reubkeho), stcasnt taliansku skolu
reprezentovali Licinio Refice a Massimo No-
setti (organista, skladatel a dirigent, ktory na
festivale koncertoval v roku
2012, vlani ne¢akane zomrel).
Pestry program (Tournemire,
du Mage, J. S. Bach, Stanford,
Messiaen, Mulet, Gigout)

a suverénny koncertny vykon
sprostredkoval vitalny Gerard
Gillen, titularny organista dub-
linskej katedraly (28. 8.).
Ozivenim bolo vystupenie Raku-
$ana Michaela Kollera (21.8.),
ktory svoje majstrovstvo a cit
predviedol v sérii improvizacii
na sedem sugestivnych obrazov

TELEL L L

0. Latry [foto: ). Bartog]

frantiSkanskeho knaza a akademického maliara
Teodora Tekela (1902—1975): Vojna, Pieta,

K prepadnutiu Ceskoslovenska (s pouzitim
melddie piesne Bratricku, zavirej vrdtka Karla
Kryla), Svdtd rodina, Muz bolesti, Kalvdria

a Svietnik. Koller sa k publiku prihovaral relativ-
ne umiernenym harmonickym a dynamickym
jazykom, §tedro, no kultivovane vyuzival fareb-
né moznosti katedralneho organu. Do Kalvdrie
(zacala akoby hrmenim v dialke a ndznakmi
priblizujicej sa burky) vkusne zakomponoval
efekt dochadzania vzduchu v organe pri vypnuti
motora (vyhasinanie zivota). Pridavkom bola
improvizécia na slovenska hymnu.

Dostojnym festivalovym finale (11.9.) bola
dvojica omsi Mauricea Duruflého (Messe
»Cum jubilo“op. 11 zroku 1966) a Louisa
Vierneho (Messe solennelle cis mol op.16,
1899-1900). Omse zhudobriujuce text latin-
ského ordinaria bez Kréda vznikli pre zbor

s orchestrom, obaja skladatelia-organisti vsak
zanechali aj organové verzie (Vierne na navrh
Charlesa-Mariu Widora aranzoval orchestral-
ny part dokonca pre dva organy, men$i z nich
sprevadza zbor). Jednohlasny zborovy part
Duruflého skladby in$pirovany gregorianskou
oms$ou Cum jubilo predniesol komorny muz-
sky zbor Cantores Bratislavensis (dirigent
Marek Janko), mieSany Consortium Bra-
tislava viedla Iveta Viskupova. Obe telesa
stvarnili zborové party kultivovane a ¢isto,

vo Vierneho omsi stéli ¢lenovia zboru spolu

so sprevadzajucim digitalnym organom (Zu-
zana Zahradnikova) vpredu pred publikom

a synchronizaciu s velkym organom (byvaly
organista bratislavského domu Martin Bako)
zabezpecoval druhy dirigent na chdre. V ramci
vecera predniesol Martin Bako aj zavaznu
Suitu op. 5 Mauricea Duruflého, ktorej tri Casti
(Prélude, Sicillienne a Toccata) ramcovali obe
oms$ové diela. Prednes mimoriadne naro¢ného
opusu spéjal v optimalnej miere prirodzenu
muzikalitu, technick brilanciu, temperament
a zrozumitelnost umocnené registracnym zvu-
kovym stvarnenim opierajucim sa o dlhoro¢né
skasenosti interpreta s nastrojom i akustikou
priestoru.

Sprievodnym podujatim bolo vystipenie
Davida di Fioreho (31. 8.) na Cerstvo zreStau-
rovanom dvojmanualovom organe v Kostole
sv. Margity Antiochijskej v Zohore. Americky
organista opat potvrdil svoje kvality a pocet-
né publikum zaujal starostlivo zostavenou
dramaturgiou (od anonymnej tane¢nej suity
z0 16. storocia cez Bachovu Toccatu d mol
BWYV 565, kompozicie T. Susata, M. Coretta,
L. Boéllmanna, E A. Guilmanta, M. E. Bossi-
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D. di Fiore [foto: archiv festivalu]

ho po jazzom inSpirované skladby Ellingtona
a Michela). Jeho strhujuca hra si popri tech-
nickej dokonalosti a suverénnom nadhlade
zachovava sviezi neakademicky hudobny
prejav. Vynachadzavost a vkus preukézal pri
zvukovom stvarneni diel, pricom maximalne
vyuZzil relativne skromné farebné moznosti
daného nastroja.

Stanislav TICHY
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Kubinsky organovy festival

1. rocnik, 3.-24. augusta, Tribus Musicae, mesto Dolny Kubin,

farnost Dolny Kubin

Vd'aka neiinavnému organizdtorovi Stanislavovi Surinovi zaznievali organy poéas
leta nielen v hlavnom meste, ale aj v regionoch (19. ro¢nik Trnavskych organovych
dni, 15. ro¢nik Organovych dni v Piestanoch a premiérové rocniky Organového festi-
valu v Modre a Kubinskeho organového festivalu).

Ked'sa v dolnokubinskom Kostole Povysenia sv.
Kriza (postavenom v roku 1997) uvazovalo o vy-
mene digitalneho organu za pistalovy, ponukou
bola Gprava a inStal4cia byvalého organa z bra-
tislavskej Reduty. Hudobna komisia v§ak projekt
nepodporila s odporu¢anim postavenia nového
nastroja. Hlavny koordinator projektu Stanislav
Surin oslovil viacero zahrani¢nych firiem s dlho-
ro¢nou tradiciou, pri¢om navrhy ratali so zabu-
dovanim hracieho stola priamo do organovej
skrine (tzv. Spielschrank). Realizacia dvojma-
nuélového organu nemeckej firmy Thomas Jann
Orgelbau bola prvou na Slovensku. ,,Ndstroj
presvedci bohatou paletou registrovv zdkladnej
polohe, vdaka comu mézZe byt reprodukovand
predovsetkym romantickd a symfonickd hudba “,
predstavuje organ Thomas Jann. ,, Ténovd trak-
turaje mechanickd, registrové riadenie elektrické,
setzer umoznuje ulozZenie 4000 pamditovych kom-
bindcii.“ Organovu skriniu postavili v kostole za
3 tyzdne, na zvukovej a farebnej koncepcii regis-
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17. oktéber (piatok)

Nové kridlo Kopplovej vily,
Zeleny kricek 3 - Galéria Jana

Atmosféra koncertu [foto: V. Juréikova]

trov (1543 pistal od 10 milimetrov po 5 metrov)
pracovali intonéri 700 hodin.

In3talaciou nového nastroja sa stal dolnoku-
binsky kostol aj priestorom pre koncertny Zivot
v meste a mySlienka organového festivalu na
seba nedala dlho ¢akat. Titularny organista
Katedraly Notre-Dame v PariZi Oliviere Latry
predniesol 3. 8. svoj program (Gigout, Franck,
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18. oktober (sobota)

Slovenské narodné muzeum
- hudobné muzeum, Freskova

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Vierne, Langlais, Alain) s nesmiernou lahkostou,
pokorou a spamiti, zavere¢na improvizacia na
tému piesne Presvdté znamenie, presvidty kriz sa
niesla v konzervativnejSom $tyle fugy. Na koncer-
te 10. 8. predstavil koSicky organista FrantiSek
Beer, Student cirkevnej hudby na Musikhoch-
schule Liibeck, popri dielach Brahmsa, Vivaldi-
ho, Muffata, Duprého ¢i Messiaena aj Fantdziu
na Veni Sancte“ op. 313 niekdajsieho nitrianske-
ho regenschoriho Jozefa Rosinského. Na zabud-
nutého autora domécej proveniencie
poukazal aj Poliak Przemystaw
Kapituta (17. 8.), ked popri vlast-
nych ¢i Lisztovych transkripciach
Chopinovych preludii predniesol aj
Improvizdciu na start polsku duchov-
n pieser op. 38 Mieczystawa Surzy-
nskeho. Zaverecné vystiipenie Ame-
ri¢ana Davida di Fioreho (24.8.)
malo Sirokospektralnu dramaturgiu,
od skladatelov 16. storocia (Tielman
Susato) po sucasnikov (Johannes
Matthias Michel, Noel Rawsthorne).
Vdaka talianskym koreriom dispo-
nuje di Fiore spravnou davkou temperamentu

a dlhoroé¢né Studium v PariZi zanechalo na jeho
technike stopy francuzskej interpretacnej tra-
dicie. Lep$iu inauguréciu si tento novy nastroj
nemohol Zelat a spoluorganizator Matej Barto§
uz naznacuje viziu nastrojovych kombindcii pre
nasledujuce ro¢niky...

Marek JAMRICH

19. oktoberfnedela)

Synagdga - Centrum sucasneho
umenia, Halenarska 2, Galéria Jana
Koniarka v Trnave, 18.00 hod.

Organizator:
Moyzesovo kvarteto,
komorny sibor mesta Skalica

Festival podporili:
SNM - Hudobné muzeum

Vstupné:
dospeli - 4€ studenti,
déchodcovia, ZTP - 2€
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Koniarka v Trnave,
18.00 hod.

Moyzesovo kvarteto, komorny
sibor mesta Skalica

Filip Jaro - kontrabas

Program:

Wolfgang Amadeus Mozart,
Miloslav Gajdos, Alexander
Moyzes,

Jan Krtitel Vanhal

hudobngo= [

sien, Kastiel' v Dolnej Krupej,
17:00 hod.

Roman Patkol6 - kontrabas
(SK/CH)

Ladislav Fancovi¢ - klavir

Jan Slavik - violonéelo

Program:

Astor Piazzolla, Grigoras Dinicu,
Ennio Morricone, Roman Patkolé,
John Williams, Giovanni Bottesini

Bass Band: Jan Krigovsky,

Jan Prievoznik, Metod Podolsky,
Jan Borza - kontrabasy
Stephanie Szanto - mezzosopran
(CH)

Program:

W. A. Mozart, Richard Wagner,
Stanislav Paltch, Vincent Jas,
Marcel Comendant, Jan Borza,
Giovanni Bottesini
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Peter Mikulas:

Pri Dvorakovi si strazim

srdce v chladnicke

V hibke srdca precitend, vyzretd hudobnd interpretdcia, starostlivo zvoleny
pristup k dielam rozli¢nych stylovych obdobi, istotu vyZarujuca vokdlna
technika a v neposlednom rade pritazlivy hlasovy fond - to vsetko sa spdja
s menom tohto umelca, uZ pdr desatroci pésobiaceho na opernych

i koncertnych pédidch, ktorého ucinkovanie je vZdy prislubom vynimoéného

zazitku.

Pripravila Eva PLANKOVA, fotografie: archiv Petra MIKULASA

B Pocas rokov vasho posobenia interpretujete
Siroky repertoar od Bacha az po sticasnii tvorbu.
Ako ziskavate potrebny nadhlad?

Najviac zo vSetkého ma ,,trapi“ prave Bach.
Venoval som sa mu dost intenzivne v obdobi
spoluprace s Helmuthom Rillingom v Stutt-
garte. Ta sa zacala jeho kurzom, v ramci ktoré-
ho sme pripravovali Omsu h mol, nasledovali
spolupréce na mnohych dal$ich kantatach.
Bach predstavuje disciplinu, zviazanu pris-
nym zapisom, frazou, detailmi, ale aj spevac-
kou technikou. PovaZujem ho za akysi zaklad,
pretoZe spevaka nauci preciznosti, kvalitnému
frazovaniu aj vyslovnosti, a to v§etko sa neskor
odzrkadluje na interpretacii dal$ich diel. Po
stranke vokalnej discipliny je velmi podobny
Mozart. Z jeho postav mi dodnes zostali Don
Alfonso v prazskom predstaveni Cosi fan tutte
a Leporello v Bednarikovej inscenacii Dona
Giovanniho. Specificky pristup si vyzaduje
kazdy repertoar, vZdy sa preto snazim zobrazit
si predstavy o fraze ¢i vyraze daného diela.
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Potom dochadza k pocitu diferenciacie medzi
jednotlivymi $tylovymi obdobiami a kazdé
jedno prinasa uzasné nové prepojenia, hlada-
nia i nachadzania.

B Na zaciatku kariéry ste dost intenzivne spo-
lupracovali s Musicou aeternou a neskor Sloven-
skou filharméniou...

Musica aeterna bola pre mna, ale iste aj pre
ludi, ktori navstevovali albrechtovsky dom,
uzasnou $kolou, v prvom rade Iudskosti.
Hansi k nam pristupoval nielen ako muzi-
kant, ale ako ¢lovek, takmer ako otec, jeho
dom nam bol stéle otvoreny, to by ale bola
téma na samostatny rozhovor. Prechod k fil-
harmonii bol v podstate plynuly, pravdepo-
dobne si ma vS§imli na naSom koncerte alebo
na jednej z tajnych omsi v Dome, ktoré sa
zvykli sluZit na Vianoce ¢i na Novy rok. V Slo-
venskej filharmonii som ako spevék ziskal
pevné zaklady spolupréce s orchestrom,
ktoré pretrvavaju doteraz.

Zivot na javisku

B Vroku 1978 ste nastipili do Opery SND. Ako
ste vnimali prichod z koncertného pédia na operné
javisko?

Branislav Kriska a Gerhard Auer, ktori v tom
case v divadle pdsobili, boli zaroven peda-
g6gmi na VSMU. Z toho nejako prirodzene
vyplynulo, Ze som po skonceni Skoly iSiel pred-
spievat do SND. Najskor ma prijali ako eléva
na rok a potom uz za riadneho sélistu opery.
Prakticka odpoved spevaka pohybujtceho

sa na tychto dvoch poliach je, Ze koncertny

a operny spev sa vzajomne dopliaji. Operny
zaner poskytuje znac¢né uvolnenie v pohybe,
vo vyrazovych prostriedkoch ako gesta, pohyb
celého tela a dava tak moznost pod¢iarknut
hudobny tok. Na druhej strane koncertny spev
znamena disciplinu, pouziva vyrazové pros-
triedky vylu¢ne hudobné, zaloZené na spe-
vackej technike, frazovani, Stylovosti. Urcite
by som si vedel predstavit, Ze by som robil len
koncertnu ¢innost, a dokazem si predstavit aj
to, Ze by som sa venoval iba opere. Ale bola by
to Skoda, pretoZe som nadseny, ked ma ¢aka
koncert i operné vystupenie a obe zlozky sa
tizasne dopliaj, aspor tak to citim.

B Na opernom javisku radsej stvariiujete posta-
vy vazneho alebo skor komického charakteru?

Pri dobre napisanych postavach typu Don
Basilio ¢i Don Magnifico ma spevak prileZi-
tost doslova sa vyblaznit, uvolnit sa, vymyslat
krokové ¢i gestické variacie, na rozdiel od
Krala Heinricha v Lohengrinovi ¢i Gremina

v Eugenovi Oneginovi. Nachadza sa v nas kus
komediantstva, a to mam na tejto praci rad,
nie som zasa az tak prehnane vazny. Dolezi-
té je vzit sa do postav. Ked'idem na javisko
ako vrah Sparafucile, musim tam ako vrah
vkrocit, aj ked po mojich inych postavach mi
to mozno mnohi neuveria. Ale poktsim sa,
podobne ako pri komickych postavach, Go-
dunovovi, Kralovi Filipovi ¢i Svatoplukovi.
Vsetko st to nddherné pokusy, ktoré publi-
kum bud prijme, alebo nie. Ked'ich prijme,
som — samozrejme — rad, ked nie, uvazujem,
v ¢om som urobil chybu, Ze som nebol dosta-
toc¢ne presvedcivy.

B Aky je vas nazor na problematiku rezijného
divadla?

Moj vztah k modernym rézidm je nulovy, nie
som zéstancom prvoplanového vykladu, kde
sa skonkretizuju celkom iné suvislosti, naprik-
lad Aida z obdobia starého Egypta sa posunie
do éry fasizmu, alebo Maskarny bdl sa zinsce-
nuje ako nejaka party. Kedze som ale zamest-
nany v divadle, plnim zadania reZisérov. Ak sa
vSak aktualizacia nema udiat na kongenialnej
baze, podobne, ako to urobil Bednarik s legen-
darnym Faustom, je iba pribliznou, prvopla-
novou a aj pre mna ako interpreta nezaujima-
vou. Potom zostava uz len nddherna hudba
idivadlo ide do Uizadia pre spevaka a urcite aj
pre divaka.
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Suchon ako klasik

Nevyhybate sa ani tvorbe 20. a 21. storocia,
aky ste si k nej vytvorili vztah?
Rozsifrovat niektorych skladatelov moze
byt niekedy problém. Oto Ferenczy mal je-
den cyklus piesni, ktory bol pre mna zlozity
najma v pochopeni jeho silnej, az mohutnej
harmonickej stranky. Uchopit part intonac¢ne
a zaroven podat dynamicky, agogicky i vyra-
zovo spravne, bol tazky oriesok. ,,Objavit“
niektorych skladatelov znamena viac §tudo-
vat, ucit sa lepSie vnimat harmonicky zaklad,
a potom dodjde k akémusi osvieteniu, ¢o viet-
ko sa v danej partiture nachadza. K Cikkerov-
mu Mr. Scroogeovi som hladal kla¢ cely rok
a az po niekolkych reprizach som si postupne
uvedomoval, Ze spevacka linia, ktora je pre
nas taka zakladna a podstatna, sa tam skryva
v skutocne genidlnej podobe. Podobny pripad
jeiBeneSova Hostina a mohol by som vyrati-
vat dalej. Keby som mal zakotvit u Suchona,
bol som v §tadiu, kedy som ho nedokéazal vni-
mat, ucit sa ho, chipat intervaly. Vo vy$Som
veku sa odrazu pre mina stal klasikou. Cely
farebny, nadherny Svitopluk tak funguje.
Menoval som, ¢o bolo pre mia asi najtazsie,
a potom zacina tvorba Vlada Godara, zrozu-
mitelna, jasna, Cista, presna, ktora ma vzdy
ocaruje. Tiez Jevgenij IrSai, posledné Stabat
Mater, ktora odznela v Ziline pred rokom,

Falstaff

je dielo tazko porovnavatelné s nie¢im, ma
jasnu stavbu, farbu i vypoved. Zo zahranic-
nych autorov trvalo dlhS$ie dostat sa k Alba-
novi Bergovi a jeho Wozzeckovi, ale napriklad
jednoduchsia cesta viedla k Sostakovi¢ovi.
Jeho tvorba je presne dana, v zna¢nej miere
tondlna, v zna¢nej ani nie, a hoci v jeho hud-
be musi ¢lovek preklentt viaceré intonacné
uskalia, je omnoho ¢itatelnejsi.

Spolupracovali ste s domacimi skladatelmi
v ramci priprav diel aj osobne?
Spolupréc bolo viac, s Jurajom BeneSom,
Vladom Godarom a mnohymi dal$imi.
Spominam tiez na Eugena Suchona, ked
som spieval prvykrat Stelinu v Kriskovej
inscendcii Kritniavy, potom v ramci priprav
Svdtopluka. Vedomie, ze majster Suchon
sedi na skaske a vnima nas, bolo silné. Prilis
sa nemiesal do detailov, nehladal drobnosti,
ktoré by mali byt inak. Mnohé nechéval aj na
interpretov a na ich pocit. Pritomnost skla-

datela pri hudobnom nastudovani vidim ako
urcité posolstvo. Jeho dielo ma zazniet pr-
vykrat, kym zatial znelo v jeho uSiach, v jeho
mysli, dusi. Zapisal ho a odrazu je tu, nazivo.
Osobne si ten pocit ani neviem predstavit,
musi to byt nieco uZasné. Ked som stél pri
skladatelovi, iplne som ho chapal, Ze z pr-
vého pocutia svojej skladby mal iste radost.
Tieto situacie boli vZdy vyzvou a pre mna
osobne aj naplnenim.

ROZHOVOR

V tejto suvislosti na um prichadza vas pred-
nes Biblickych piesni a celkovo tvorby Antonina
Dvoraka. Akoby vas k tomuto skladatelovi viazal
osobity vztah...

Je to skratka génius. Netajim sa, Ze od druhej
polovice Rusalky, ked zaznieva vsetko okolo
mna za scénou, ticho sedim, po¢ivam, vnimam
neuveritelné harmonie a objavujem v orchestri
stale nové zvuky i farby. Tato opera ma nikdy
nenecha chladnym, obzvlast druha polovica je
nadcasovym zazitkom. Spo-

Bach spevdka nauci preciznosti, kvalitnému
frdzovaniu aj vyslovnosti, a to vsetko sa neskor
odzrkadluje na interpretdcii dalSich diel.

Ciatku priam rozpravkovo
detsky dej sa zmeni na sku-
to¢ny pribeh muza a Zeny,
prepojeny s Dvorakovou
genialitou. Biblické piesne
zasa vnimam ako modlitbu

Zmienili ste sa o Sostakoviovi, pod vedenim
jeho syna ste dokonca uviedli slavnu symfoniu
Babi Yar.

Viaze sa k tomu aj prihoda. Pozvali ma do
prazského FOK na uvedenie Sostakovi¢ovej
13. symfonie, dirigovat mal jeho syn. Po pr-
vych slovach, ktoré som zaspieval, skasku
zastavil a povedal, Ze to nie je JevtuSenkov
text a takto to spievat nemozem. Nastudova-
nu som mal totiZ cenzurovanu verziu diela.
A tak kym ostatni uz skusali dalej, prepisoval
som si z partitury povodny text — text o Rus-
ku, smutny, pravdivy, ozajstny...

Od piesni k Rekviem

Venujete sa i piesiiovej tvorbe. Akii doleZitost
pripisujete tomuto repertoaru?
V tejto oblasti so smutkom pocitujem velky
deficit. Ponuka na piestiové koncerty na Slo-
vensku je mal4, ¢im sa zmenSuje priestor na
to, aby sa v piesniovej tvorbe spevak usadil
anasiel. Piesen prindsa eSte vacsiu drobno-
kresbu ako opera ¢i oratérium a umelca posu-
va do Specifickej polohy akéhosi vnatorného
malovania tych kratkych, niekolkominatovych
vypovedi. MoZno u nas nie je ani divak natolko
vychovany, aby rozumel piesfiovym mono-
l6gom natolko, ako chape napriklad operu.
Opera je komunikativnej$ia, zndmejsia, pie-
sen si vyzaduje hlbsie $tadium, ponor do textu
ajeho vyznamu. Dodnes sa rad pri klaviri
vraciam k piesniam, ktoré som doteraz spieval,
auvazujem, ako by som ich v detailoch mozno
pretvoril inak.

a pre mna sa introvertnou
vypovedou, presahujicou ramec interpretacnej
prezentacie. Zasahuju hlboko aj mna samého
a musim si davat pozor, aby som ich dokazal
zaspievat, nebol az natolko ponoreny do ich
obsahu a nenechal sa ,,vykolajit“. Doslova si
musim strazit srdce v chladnicke. Spolu so Sta-
bat Mater ¢i Rekviem st to diela, ktoré jednodu-
cho prenikaju pod kozu. Som rad, ze je to tak,
anavraty k nim st vzdy sviatkom.

Prave Dvorakovo Rekviem vas pozvali spievat
aj na poslednii rozlicku s prezidentom Vaclavom
Havlom.

Povazoval som to za obrovsku cest, ale na
druhej strane som si uvedomoval, Ze to vo-
bec nebude jednoduché a budem musiet riesit
podobny problém, aky som uz naznacil. Spo-
menul som si na stretnutie s nim tu v SND,
ked sa stal prezidentom, bolo to stretnutie

s ¢lovekom, etickym, ludskym... Rozla¢il som
sa teda s Havlom — ¢lovekom, ale urcite nie

s posolstvom, ktoré zanechal.

0Od zaciatku kariéry ste udrZiavali umelecké
kontakty so zahranic¢im. Nelakalo vas niekedy stale
posobenie za hranicami Slovenska?
Ani ma to lakat prili§ nemohlo, mal som rodi-
nu s tromi dcérami a pri zahrani¢nych t¢inko-
vaniach som vzdy musel hladat kompromisy,
nemohol som odist na pevny angazman.
Mozno by som teraz, ked je ina doba, a keby
som bol v mlad$om veku, suhlasil. Ale okol-
nosti boli iné a moje Gc¢inkovania ,,vonku“ sa
napokon vzdy niesli vduchu poznania, ktoré
mi aj v sucasnosti timocia moji mladsi kolego-
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ROZHOVOR

via chodiaci do zahranicia, Ze v Bratislave sa
da robit skuto¢ne dobra praca. Samozrejme,
mame repertodrovy druh operného domu
anie typ stagionového divadla, ktoré angazuje
spevakov na tri mesiace, mozno mame aj
organizacné deficity, ale ¢o sa tyka vysledku,
vokalnej aj interpretacnej kvality, nemame

sa za ¢o hanbit. Potvrdili mi to aj moje nav-
raty napriklad z Amsterdamu, Rima ¢i New
Yorku. Opera je naro¢na na ¢as, vyzaduje si
ho najviac a to by som musel byt v zahranici
velmi dlho. Vzdy som napokon usudil, Ze bude
lepsie zostat, Ze aj tu mi pontkaju krasne

roly. Trochu ina situacia je s koncertmi, tam

Na cestach

som to roztocil po celom svete a, chvalabohu,
funguje to aj nadalej. Navyse, stretavat vzdy
novych dirigentov pri tom istom diele, ¢i uz ide
o Dvorakovo Stabat Mater, Verdiho Rekviem
¢i Beethovenovu 9. symféniu, je velmi oboha-
cujuce. Je to trochu ako detektivka prinasajuca
vzdy nové vzruSenie. A dirigent je pre mna
vzdy in$piraciou, najmé ked dokaze pracovat

s rukami, ako treba.

Ktori vas oslovili najviac?
Je to pomerne jednoduché. Dirigenti zvuéného
mena su talentovani a st skutocne velkymi osob-
nostami. Je ich pomenej a mozno sa preto o nich

12

tolko hovori. Napriklad George Solti bol uz stary
pan, ked sme v Parizi spolupracovali na uvedeni
Beethovenovej Missa solemnis. Pred sebou mal
zvacsenu partitdru, aby dovidel na noty, jeho
strohé, prisne gesto vSak svedc¢ilo o jasnej pred-
stave, ¢o chce s dielom urobit. Vistom momente
odisiel od pultu do zadného radu za jednym
flautistom a presne mu ukazal, ktoré miesto ma
ako zahrat. Najkrajsie bolo, ked sme raz celkom
dobre neposluchli jeho gesto, teatralne zalomil
rukami a polozartom zvolal, Ze takto to predsa
nemoze byt, ved'to je jedno ,,disastro®, ¢im cela
situdciu zmiernil. Velmi podobny bol Vaclav
Neumann, zretelne povedal, ¢o potrebuje, ale

v situéciach, kedy na skuskach zacinala byt
trochu dusna atmosféra, zastavil to a odlahcil.
Taktiez Vladimir Ashkenazy. Carlo Maria Giu-
lini, s ktorym sme spolupracovali v Turine, bol
zasa askéta a na jeho skaskach sa velmi nedalo
smiat — hoci aj pochopitelne, kedZe sme pripra-
vovali rekviem. Asketicky bol v geste, v pohlade,
v ponore, ale ked sa cely zaklonil, zdvihol hlavu
a doslova plaval nad hudobnym dejom, strhol
nas doslova vsetkych. Alebo Ondrej Lenard,
¢lovek absolutneho hudobnickeho nadania,

s nami vypracovaval detaily a jeho nazor bol vzdy
presny ajasny —zvla$t mam na mysli Verdiho
Rekviem s Petrom Dvorskym, Evou Randovou

a Gabrielou Benackovou. Pohybujeme sa v polo-
héch vynimoénych ludi, ktori okrem toho, Ze st
fantasticki hudobnici, predstavuji aj nesmierny,
niekedy priam neocakavany ludsky rozmer.

Odovzdavanie

Vase interpretacie si priam charakteristické
nadstavbou, akousi pridanou hodnotou. Ako doka-
Zete tiito schopnost vStepovat svojim Studentom?
Poku$am sa o to, pretoZe to povazZujem za mi-
moriadne dolezité. Hlas ma v podstate kazdy,
len nie kazdy vie, ako s nim narabat a vyjadrit
aj hibku diela. Zapodievam sa tym, predstavu-

je to asi 50 percent usilia, nemenej podstatn
druht ¢ast, asi 40 percent, tvoria technika

a prosté, no pre prax absolttne dolezité mu-
zikantské rady, na ¢om aj dirigenti baziruju
najviac — aby vokaly nenarusali frazu, precizne
vyspievanie kratkych not, povolenie dlhych dr-
zanych not, aby neboli drzané ako ,,za pacesy*
a mali urcity vyvoj, okrathlost a podobne. Nuz
a zvySok je niekedy tazké vysvetlit — ako nasa-
dit frazu Lenského, aby bola krasna, okruhla,
»geddovska“, naplnena silnym vyrazom. To je
uz fenomén, ktory sice mozno pocuvat vela-
krat, ale preco to robi interpret tak, musi uz
ziak zistit sdm. Pri po¢tvani nahravok vysvet-
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lujem, Ze posudzovanie, ¢i sa mi to paci, alebo
nie, je iba priméarne. Ale presne treba vediet,
preco, ako bola fraza nasadena, ukoncena,
ako spevakovi fungoval dych, rezonancia. Ide
o atributy, ktoré by profesionalny spevak pri
dobrom tréningu mal ovladat.

Sam ste ukazkovym interpretom na mnohych
nahravkach...
Nerad po¢avam vlastné nahravky. Bezpro-
stredne po ich vytvoreni neméam chut ich hned
pocuvat a polemizovat o farbe a veciach, ktoré
nemdzem ovplyvnit. V uré¢itom momente si
ich ale musim vypocut, posudzovat, detaily,
texty. Va¢Smi ma uz potom zaujima preciznost
nasadenia tonu, intonécie a vypovede ako take;j.
Auzv momente zaznamenania diela by som ho
chcel ist nahrat znovu a celkom inak. Sttidiové
nahravky su vsak pre spevakov nevyhnutné, ni¢
nezakryju, hlas pocut redlne. Ked su zrealizo-
vané profesionalne, s dobrymi mikrofénmi, je
to najkvalitnejSie, o moZe byt, a miestami ich
povySujem nad ucitela spevu.

V ¢om je dnes situacia pre mladych spevakov ina?
V podstate sa ani prili§ nezmenila, akurat sme
nemali tolko prilezitosti chodit predspievat.
Ten, kto je Sikovny, ma v hlase este ¢osi navyse a

ocari dirigenta i publikum, mé cestu otvorent.
Na druhej strane ten, kto nechce chapat tieto
roviny, to mé tazsie, pretoZe konkurencia spe-
vékov strednej kvality je velka. Svojich Studen-
tov nabadam, aby chodili spievat, kedZe prave
na pddiu pred publikom sa to vSetko ,,kuje”,
tam sa ziskavaju skdsenosti aj na naro¢né baka-
larske a neskor absolventské koncerty. Navyse,
dokazat strhnuat publikum na svoju stranu,
odovzdavanie pocitov, pocitovanie vzgjomného
chvenia medzi interpretom a posluchacom,
reakcie publika, to st zakladné veci, ktoré sa
nedaju naucit v triede.

Mate nejaky interpretacny sen, dielo, ktoré
zatial nebola prilezitost nastudovat?
Ani nie, mozno ak by prislo nejaké nové mo-
derné dielo, ¢o by ma oslovilo ako naposledy
Irsaiova Stabat Mater. Akokolvek, kazdé dielo,
ktoré som uz aj spieval, ¢i uz Janackova Gla-
golskd om$a, alebo Stabat Mater od Dvoréka,
prichadza vzdy nanovo. Vyzva je vidy nova
avekom stale novsia, pretoze viac treba mysliet
na techniku, dbat na kondiciu a v neposlednom
rade sa meni nazor. Napriklad aZ v poslednych
rokoch som pochopil, Ze Verdiho Rekviem nie
jeiba o smrti, ale rovnakou mierou aj o Zivote,
a durovy akord na konci vlastne symbolizuje

ROZHOVOR

nadej. Alebo ze 9. symfonia, jej posolstvo mieru,
ludskej pokory, nadobuda $pecialne v tejto dobe
novy rozmer. A pri interpretécii ich musim

chapat prave takto... X

Peter MIKULAS (1954) patri k najvyznamnejsim
predstavitelom slovenského vokalneho umenia.
Ako solista Opery Slovenského narodniho divadla
uchvacuje muzikalitou, Stylovou vSestrannostou

a sugestivnostou vyrazu vo vaznych aj komickych
tlohach. Popri posobeni v SND pravidelne
tcinkuje na vyznamnych opernych scénach a kon-
certnych pddiach v zahranici (o. i. v Prahe, Viedni,
Salzburgu, Berline, Rime, Madride a Tokiu).
Popri opere sa intenzivne venuje piesiovej, kanta-
tovej a oratorialnej tvorbe. Jeho Siroky koncertny
repertoar zahia diela klasikov, ale i hudbu

20. a 21. storocia, vratane diel slovenskych au-
torov. Spolupracoval s poprednymi dirigentmi
ako Ch. Mackerras, Sir G. Solti, C. M. Giulini,

J. Bélohlavek, L. Pesek, H. Rilling, Sir N. Marriner.
Jeho diskografia zahfia nahravky diel mnohych
Stylovych obdobi. V sezéne 2006/2007 bol ria-
ditelom Opery SND. Venuije se tiez pedagogickej
ginnosti (VSMU). V roku 2014 bol vyznamenany
Cenou ministra kultdry.

Sviezi hlas, zrela

charizma

Opernym galakoncertom Peter Mikulds 60 sa Opera SND rozhodla 12. 9. splnit hned’
dva ciele naraz: otvorit polo-jubilejnti 95. divadelni sezénu a zdroveri vzdat cest
jednému zo svojich najvernejsich clenov, basistovi Petrovi Mikuldsovi, ktory v janudri

oslavil Zivotné jubileum.

Jeho Don Basilio z Rossiniho Barbiera zo
Sevilly (La calunnia e venticello) je stale pohyb-
livy, pruzny a hudobne vtipny. V parte Giorgia
Valtona z Belliniho Puritanov (Il rival salvar tu
dei) lomil vyraz od autoritativneho muza cez
otcovsky rozciteného stryka k odhodlanému
vojakovi, okuzlujic vokalnou, interpreta¢nou
i osobnostnou charizmou. Schopnost dopra-
covat sa k maximalnej vyrazovosti dokladoval
aj partom Filipa z Verdiho Dona Carlosa:
Spanielsky kral je v jeho podani rezignovanym,
smutne (seba)ironickym manzelom (Ella
giammai m‘amo) aj rozorvanym otcom, ktory
najprv vzdoruje, no napokon sa podrobuje
nétlaku inkvizicie (Soni o dinanzi al Re?).
Velky basovy duet bol bezpochyby vrcholom
koncertu. Vo svojom o generaciu mladSom
kolegovi Stefanovi Kocanovi nasiel Peter Mi-
kulas rovnocenného partnera i muzikalneho,
technicky aj farebne disponovaného nastup-
cu. Nielen v parte Inkvizitora, mimoriadne
vypéatom v oboch pdloch téonového rozsahu,
mal Kocén pod kontrolou kazdy zachvev svoj-
ho — objemom sice nie mohutného, no vdaka
koncentrovanosti tonu krasne znelého — basu.
,Katalogova“ aria Mozartovho Leporella bola
v jeho podani disciplinovand, do poslednej
frazy premyslena, a predsa vkusne vtipna, bez
stopy po interpretac¢nom klisé. Nasledujuci
duet O statua gentilissima, v ktorom part slu-

hu prebral Peter Mikulas a Stefan Kocan si ako
Don Giovanni pripomenul barytonové §kolské
zaciatky, poskytol posluchacom prileZitost po-
rovnat dva interpretacné pohlady na postavu
Leporella: cynicky sofistikovany (Kocan) a ru-
dimentarne ludovy (Mikulas). Este vdac¢nejsi
priestor na komparaciu dvoch skvelych basis-
tov priniesol zavere¢ny pridavok: po rozko$ne
zaspievanej i zahranej MikulaSovej arii Kecala
Kazdy jen tu svou, s papierovym srdie¢kom pre
jeho ,jedinou®, manzelku Olgu, mu do duetu

Kecala s Jenikom Zndm jednu divku ,kecal“

aj Stefan Kocan. Vtipné finale koncertu sa za-
roven stalo sympatickym gestom kolegialnej
prajnosti a vzajomne;j Ucty.

Popri mlad$om ,,Stimmkolegovi“ dal jubilant
moznost uchadzat sa o divacky potlesk aj
dvom mlads$im spolupttnikom na doskach
SND, tenoristovi Tomasovi
Juhdsovi a barytonistovi
Danielovi Capkovi¢ovi. Ich
s6lové vstupy (Juhasov nekaz-
dodenne farebny, technicky
vsak nie celkom perfektny
Ottavio z Dona Giovanniho, aj
Capkovi¢ov snazivy Riccardo
z Puritdnov, ktorému vsak
chybala vokalna charizma) sa
dali prijat, no spolo¢ny duet

z Dona Carlosa vyznel — naj-
maé v susedstve hlasovo dis-
ponovanejsich kolegov — ako
Cisté ,,Falschbesetzung®.
Okrem §tyroch panov sa
predstavili aj dve damy: v Pra-
he domestikovana rumunské
sopranistka Anda-Louise
Bogza, disponujtca pravym
dramatickym materidlom vracneho timbru
(Leonora zo Sily osudu, Elisabetta z Dona
Carlosa) a Lubica Vargicova, bazirujuca
predovsetkym na technickej perfekcii svojho
prierazného koloratirneho sopranu (Doni-
zettiho Maria di Rohan, Gounodova Juliette).
Orchester SND dirigoval popredny ¢esky
dirigent Robert Jindra s najvac¢sim tspechom
v hudobne sugestivnom verdiovskom bloku.

Zacharias

Michaela MOJZISOVA
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TEMA

J. A. Abreu [foto: archiv]

Pripravil Andrej SUBA

El Sistema je Statom podporovany program
hudobného vzdelavania vo Venezuele, ktorého
vznik inicioval klavirista a dirigent José Anto-
nio Abreu. Svoj prvy orchester zalozil v Cara-
case v polovici 70. rokov 20. storocia s cielom
vytvorit teleso zloZzené vyluéne z Venezuelca-
nov. Tamojsia scéna klasickej hudby vyrastla
afungovala prevazne na baze kultirneho
importu, ktory so sebou priniesli nemecki,
talianski a Spanielski imigranti a dominovali jej
Eurépania. Abreu prisiel do Caracasu v obdobi
intenzivneho ekonomického rastu stivisiaceho
s rozvojom ropného priemyslu, no domacim
hudobnikom doba naklonené nebola. Vo via-
cerych rozhovoroch spomina, ako isty Student
po skonceni konzervatdria spalil na dvore Skoly
fagot, lebo vedel, Ze sa ako hudobnik neuplat-
ni. Vdaka spojeniu vizionarstva, pragmatizmu
a osobného zaangaZovania sa Abreuovi poda-
rilo tento stav zmenit. Po prvych aspechoch
programu, ktory sa ¢oskoro zameral na vzdela-
vanie mladych hudobnikov a nasledne na deti
a mladych ludi zo znevyhodneného socialneho
prostredia, prebral nad El Sistema v roku 1979
patronat §tat. Nadacia spravujica El Sistema
(vroku 1996 podporili program aj UNICEF

a Svetova banka) bola dlht dobu zndma pod
zlozitou skratkou FESNOJIV (La Fundacion
del Estado para el Sistema Nacional de las
Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela),
dnes nesie nazov po bojovnikovi za oslobo-
denie Latinskej Ameriky, Fundacién Musical
Simoén Bolivar. V st¢asnosti existuje vdaka
programu El Sistema vo Venezuele okrem

30 profesionalnych orchestrov aj 285 orches-
trov pre deti vo veku od 4 do 6 rokov, 220 det-
skych orchestrov (pre deti a mladez od 7 do

16 rokov), 180 mladeznickych orchestrov (pre
mladych ludi vo veku od 16 do 22 rokov), nie-
kolko stovéak zborov a 285 na hudbu zamera-
nych vzdelavacich centier (tzv. nucleos), ktoré
navstevuje 400 000 deti a mladych ludi. O ich
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 Systém

Od polovice 70. rokov 20. storocia sa
v ramci projektu El Sistema dostalo
ku klasickej hudbe niekolko generdcii

vychovu a vzdelanie sa stara 15 000 pedagé-
gov. Kontinuitnu, systematicku a viac nez tri
dekady trvajucu podporu §tatu, ktory povazuje
program za prioritu, a robi ho v istom zmysle
,viditelnym“, mozno spolu s osobnostou eru-

dovaného, reSpektovaného a charizmatického
lidra povazovat za kltacové faktory ispesnosti
El Sistema. Do roku 2013 nim presli priblizne
3 miliény mladych ludi. Specifickym geogra-
fickym a dobovym katalyzatorom presadenia
projektu bol pravdepodobne do istej miery aj
patriotizmus typicky pre postkolonialnu minu-
lost juhoamerickych krajin.

Klasicka hudba nastrojom
pozitivnej spolocenskej zmeny

El Sistema sa od tradi¢nych eurépskych mo-
delov hudobného vzdelavania, zaloZenych
prevazne na exkluzivite tzv. vysokého umenia,
odliSuje v prvom rade cielovou skupinou:

75 % ucastnikov programu pochédza z naj-
chudobnejsich spolo¢enskych vrstiev, zijucich
na predmestiach miest v tzv. barrios. ,,Preco by

deti z najchudobnejsich vrstiev.
Vysledkom kontinuity a Stdtnej
podpory ,,Systému” su nielen desiatky
symfonickych orchestrov, vrdtane
telies a umelcov s globdlnym vplyvom,
ale tieZ zmeny v oblasti kriminality

a gramotnosti.

malo byt hranie Mozarta a Beethovena vysadou
Jjednej spoloCenskej triedy? Svetové hudobné
dedicstvo musi byt sucastou spolocného kulttr-
neho dedicstva a kazdy md mat' k nemu pristup
prostrednictvom vzdelania,“ povedal Abreu
pre New York Times
vroku 2007. Program
sinapriek $tatnej
podpore uchovava
znaénu nezavislost od
politického systému

a kompetencne spada
pod ministerstva,
ktoré maju na starosti
socialnu politiku,

nie pod ministerstvo
kultary. Abreu vy-
svetlil svoje dovody
nasledovne: ,,V Juznej
Amerike ministerstvd
kultury zastdvaju vel-
mi elitdrsku predstavu
umenia ako niecoho, ¢o je pre privilegovanu
minoritu. Toto je dévod, preco som od zaciatku
chcel oficidlnu zdstitu projektu ako socidlne-
ho programu.“ Tato skuto¢nost ho v krajine

s nestabilnym a v poslednej dobe prevazne
lavicovym rezimom dokazala ochranit od za-
sadnejsich rozpoctovych skrtov. Investicie do
El Sistema st pritom zna¢né: v roku 2010 bol
celkovy rozpocet projektu 120 miliénov dola-
rov. Vicsina financii pochadza od §tatu, cast
tvoria aj individualne a firemné sponzorské
prispevky. Projekt sa vdaka diplomacii Abreua
teSil podpore vietkych po sebe nasledujucich
venezuelskych vlad (v podstate bez ohladu na
ich politicku orientaciu), no kritici pomerov

v krajine zvyknt pripominat, Ze azda najvyraz-
nejsie sa za El Sistema zasadzoval prezident
Hugo Chavez (1954-2013). ,,Vidda nepova-
zuje podporu tohto projektu za vydavok, ale

za jednu zo stratégii ako bojovat' s chudobou,“
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charakterizoval postoj Statu jeden z ministrov
Chavezovej vlady a poprel, Ze by prezident vy-
uzival program na propagandu. Nebol to v§ak
len kontroverzny politik, ktory rozpoznal vy-
znam El Sistema a nevéhal ho vdaka priamej

nechala vypracovat $tadiu na vzorke viac nez
2000 000 mladych ludi, ktori ziskali vzdela-
nie prostrednictvom neho. Vysledky hovorili
jasnou rec¢ou: v skimanej skupine sa vyrazne
zlepsila gramotnost, $kolska dochadzka a nie-
kolkonasobne sa znizila delikven-

.Chudoba generuje anonymitu.

Orchester znamend radost, motivdciu,
timovu prdcu, uspech. Hudba vytvdra

pocity stastia a viery v komunitu."

J. A. Abreu

cia. Program je tak nielen dal$im
dokazom, ze aktivne pestovanie
hudby ma pozitivny vplyv na
Skolskych prospech, stcasne tiez
spochybnuje tzv. faktor vplyvu
lepsSej rodiny. Aj na zaklade ziste-
ni vyskumu Inter-American De-

kontrole vyuzit pri propagacii rezimu. V juni
roku 2007 ziskal program pozicku vo vyske
150 000 000 americkych dolarov na zriade-
nie siedmich novych regionalnych centier
El Sistema po celej krajine. Inter-American

Development Bank si pred touto investiciou

velopment Bank sa vo Venezuele
zacalo s implementéciou principov El Sistema
do vyucovania na verejnych $kolach a klasicku
hudbu ako prostriedok resocializacie zacalo
od roku 2007 vyuZzivat venezuelské Minis-
terstvo spravodlivosti a vnutra v §tatnych
vézniciach.

José Antonio ABREU (1939) vystudoval okrem hudby i ekondémiu, posobil v obidvoch ob-
lastiach, bol tiez univerzitnym pedagégom a aktivnym politikom (¢len parlamentu, minister
kultary). V roku 1995 ho UNESCO menovalo za delegata zodpovedného za rozvoj Sirenie
modelu venezuelskych mladeZnickych orchestrov vo svete, v roku 1998 ziskal od tejto orga-
nizécie titul Velvyslanec mieru. V roku 2004 bol v USA oceneny World Culture Open Prize
for Arts and Culture, ziskal tiez Polar Music Prize, nazyvanu aj Nobelovou cenou za hudbu.

Orchester ako model
idealneho spolocenstva

Napriek medzinarodnym umeleckym uspe-
chom spjanym najmé s menom mladej
dirigentskej hviezdy Gustava Dudamela

a Symfonickym orchestrom Siména Boli-
vara (predtym Mladeznickym orchestrom
Siména Bolivara) je El Sistema v prvom
rade fungujucim socidlnym projektom,

v ktorom sa deti u¢ia spravat ako ¢lenovia
komunity. ,,Cielom orchestra je vychovdvat
a rozvijat ludské bytosti, obcanov,” povedal
o projekte José Antonio Abreu, zddraznujic
principy solidarity a spoloc¢enskej discip-
liny, ktoré si v orchestri mozno osvojit.

V inom rozhovore tuto myslienku rozvinul:
»Chudoba generuje anonymitu. Orchester
znamend radost, motivdciu, timovu prdcu,
uspech. Hudba vytvdra pocity Stastia a viery
v komunitu.“ Tieto tvrdenia a sucasne cely
projekt El Sistema kore§ponduje s vysled-
kami hudobnosociologickych vyskumov,
ktoré sa zaoberali ,,mimohudobnymi vplyv-
mi“ roz§irenej hudobnej vychovy. Jednym
z najdolezitejsich zisteni bolo, Ze jej vplyv
spoc¢iva najma v oblasti spravania a spolo-
¢enskych vztahov.

Doraz na orchestralnu (resp. ansdmblova
prax) je dalSou ¢rtou, ktora odliSuje vene-
zuelsky hudobny program od §tandardnych
eurdpskych modelov tradi¢ne orientova-
nych na samos§tudium a §tudium v kontakte
s osobnostou pedagodga a na vychovu solis-
tov. ,, Pre nds hudba nikdy nie je ¢innostou,
ktord sa spdja so samotou. Necvi¢ime osamote
celé roky, kym sme schopni hrat s inymi. Hrd-
me a ucime sa spolu od zaciatku, vyrastdme
spolu,“ povedal jeden z hudobnikov. V ramci
El Sistema predstavuje klasickd hudba efek-
tivny néstroj socialnej inkluzie. Kazdy, kto

15



TEMA

ma zaujem, je prijaty. Preto su v jednotlivych
centrach k dispozicii viaceré telesa, ktoré
poskytuju priestor pre realizaciu detom s roz-
licnou mierou skusenosti i talentu. Prikladom
moze byt tzv. Zbor bielych rukavic (Coro

de Manos Blancas), v ktorom spoluucinkuja
sluchovo postihnuté deti.

Americka hudobna pedagogicka Tricia Tun-
stallova v knihe Changing Lives. Gustavo
Dudamel, El Sistema and the Transformative

Neortodoxny systém
a jeho konzekvencie

Deti maju v ramci programu El Sistema
zabezpecenu dopravu (niekedy i stravu), do-
stavaju zdarma nastroje, priestory na cvicenie,
pedagogov a, samozrejme, miesto v orchestri.
Najmladsie pouzivaju papierové, pripadne
drevené kopie néstrojov, vdaka ktorym sa zo-

24 AW II".
G. Dudamel je Virodnej krafifie symhplom
tspechu spojeneho's hudbot ffoto: aret vl

Gustavo DUDAMEL (1981) vstapil do ,,Systému* ako 5-ro¢ny, pévodne §tudoval hru

na husliach, v roku 1999 sa stal dirigentom Mladeznickeho orchestra Simdna Bolivara,

s ktorym v rokoch 2007 a 2008 podnikol turné do USA a Izraela. V roku 2004 zvitazil na
Medzinarodnej dirigentskej sutazi Gustava Mahlera v Bambergu. Posobi ako $éfdirigent Los
Angeles Philharmonic, diriguje najznamejsie svetové orchestre. (www.gustavodudamel.com)

Power of Music opisuje centrum La Chorro

v priestoroch byvalého tstavu pre mladist-
vych delikventov, zneuzivané a opustené
deti. V Case, ked ho navstivila, sa viom

s hudbou oboznamovalo 1 100 deti vo veku
od 4 do 11 rokov, ktoré tam travili tri alebo
Styri hodiny denne §tadiom hudobnej ted-
rie, hrou na néstroji, hrou v ansdmbloch

a orchestroch, ktoré v tomto centre pdsobia
az $tyri. Centrum v prvych rokoch zapasilo

s nedostatkom pedagdgov, miesta na osobnu
ziadost Abreua obsadili hudobnici z Mladez-
nickeho orchestra Siména Bolivara. Jeden

z veducich centra spomina: ,,Jedného dria mi
zavolal Maestro Abreu: ,Musis prebrat vede-
niev Los Chorros, odkial pochddzas. Je to tvo-
Ja povinnost.‘ Bol som prekvapeny, a nevedel
som, ako by to bolo mozné. Povedal som, Ze si
nemyslim, Ze by som mohol pésobit ako ume-
lecky veduici. ,Ale dno, dokdzes to. Potrebuju
ta tam. A tak som dostal insStruktdzne vided
a zacal som sa ucit dirigovat.” Tento citat je
prikladom, ze v ramci ,,Systému* vyrastaja
osobnosti, ktorych zaangaZovanie na zéklade
vlastnych skdsenosti s programom presahu-
je hranice profesionalne chapanej lojalnosti.
Postupne sa tak formuje pocetna komunita,
v ktorej ludia zdielaju spolocné hodnoty.
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G. Dudamel s hudobnikni z M4denickeho
orchestra S. Bolivara [foto:archiv}

znamuju s obsadenim i rozsadenim symfonic-
kého orchestra i s jednotlivymi nastrojovymi
skupinami, neskor hrajt technicky nenaro¢né
adaptacie klasickych diel, ktoré sa postupne
stavaju naroc¢nejsimi, az napokon vyustia do
skladieb $tandardného koncertného repertoa-
ru, akymi st napriklad Cajkovského Sidvnost-
nd predohra 1812, Beethovenova Symfonia

¢. 5 cmol ,,Osudovd “, symfonické diela Gus-
tava Mahlera a Dmitrija Sostakovi¢a, kompo-
zicie Richarda Straussa, Igora Stravinského

a Leonarda Bernsteina. Neodmyslitelnou
sucastou repertoaru orchestrov El Sistema st
diela juhoamerickych autorov (Silvestre Revu-
eltas, Arturo Marquez, Evencio Castellanos,
Innocento Carefio, Antonio Estévez a d.).
Pocas orchestralnych skusok dohliadaju na deti
asistenti (pedagdgovia), korigujuci rytmus,
smyky ¢i prstoklady. Vic¢sina z nich presla ,,Sys-
témom*“ a ziskala miesta platenych ucitelov.
Rovnako délezitym a motivujucim faktorom je
vsak i vzdjomné ucenie sa od vrstovnikov (resp.
ucenie inych a koncertovanie ako integralna
sucast vyucby) v jednotlivych nastrojovych
skupinach, ktoré mozno spolu s dorazom

na spolupracu, teda nie na kompetitivnost,
povazovat za charakteristické edukacné Crty
programu. Mnohé z nich sa opieraju o vlastné
Abreuove skasenosti: ,, Neustdle sme koncer-
tovali. Koncertovali sme, pretoZe mal niekto
narodeniny alebo prdzdniny. Koncertovali sme

v piatok, pretoze bol piatok a v sobotu, lebo bola
sobota. Az neskor som pochopil, Ze vsetky tieto
prileZitosti vymyslela [Abreuova ucitelka hudby,
pozn. autora] ako spdsob, ktorym sme sa mali
zbavit strachu z vystupovania a ziskat potrebnil
uvolnenost. Neustdle sme si navzdjom hrali, hra-
li sme pre inych, stdle sme sa z toho tesili.“ Z hla-
diska metodiky El Sistema nepreferuje Ziadny
konkrétny sposob vyucby, kombinuje a volne
vyuziva prvky Suzukiho, Kodalya a d. a svoju fi-
lozofiu komunikuje prostrednictvom stru¢nych
hesiel a sloganov ako napriklad: ,,Passion first,
refinement second.* (Vasen, zaujatie ako prvé,
dokonalost neskdr.) Spolocny kmerovy reper-
toar jednotlivych orchestrov umoznuje plynuly
prechod mladych hudobnikov telesami az po
poloprofesionalne ¢i profesionalne orchestre na
narodnej drovni. V sucasnosti dokaze El Sis-
tema zabezpecit najtalentovanej$im umelcom
Stadium v zahra-
nici, no vysledkom
Abreuovej vizie —
avistom zmysle
inevyhnutnej
diferenciacie parti-
cipantov programu
na zaklade talentu
(rozpor dostupnost
vs. excelentnost) —
su tiez Konzervato-
rium Siména Boli-
vara (Conservatorio
de Musica Simén
Bolivar) s progra-
mom zameranym
na komornt hudbu,
Institut hudobnych
stadii (Instituto Universitario de Estudios
Musicales), ktory je zamerany na §tadium
teoretickych disciplin a kompozicie a velkoryso
naprojektované Narodné centrum socialnych
aktivit prostrednictvom hudby (The National
Center for Social Action Through Music), ktoré
ma v Caracase k dispozicii Sest koncertnych

hal vybavenych technikou na nahravanie a pre-
nasanie zvukového zaznamu, vyuZivanych aj
zahrani¢nymi telesami. V inStitacii vyucuja
hudbu pedagoégovia z celého sveta. Naklady na

10| 2014

hudobnijzivet



vystavbu centra, ktoré funguje od leta 2007,
boli 25 miliénov dolarov. Do ,,infrastruktary*
El Sistema patria napriklad aj dielne, zaobera-
juce sa servisom a vyrobou hudobnych nastro-
jov, v ktorych tieZ nasli uplatnenie u¢astnici
programu, a hudobné festivaly vznikajuce po
celej krajine.

Tricia Tunstallova vo svojej knihe menuje via-
cerych medzinarodne znamych umelcov, ktori
sa k hudbe dostali vdaka El Sistema. Okrem

El Sistema [foto: archiv]

Gustava Dudamela mozu byt prikladmi aj kla-
viristka Gabriela Montero, ktor4 svojho ¢asu
otvorene kritizovala Chavezov rezim, alebo
kontrabasista Edicson Ruiz, ktory sa dostal do
programu ako 12-ro¢ny a uz o tri roky vyhraval
medzindrodné sutaze v hre na tomto nastroji.
V sedemnastich rokoch sa stal najmlads$im
angazovanym hracom Berlinskej filharmonie
vjej historii. Jednym z dalsich prinosov progra-
mu je teda aj jeho zéber, umozriujuci objavovat
vynimocné talenty, ktoré by mozno za inych
okolnosti ostali skryté. Cielom El Sistema, ktory
mozZe este zintenzivnit pozitivny dopad prog-
ramu, je dosiahnut 1 000 000 deti zaradenych
do programu. ,,70to je vysledok, ak sa venujete
detom. Sest dniv tyZzdni, piit hodin denne. Viié-
Sina tychto deti nebude hudobnikmi, ale budt
obcanmi,“ cituje Tricia Tunstallova jedného

z pedagdgov El Sistema. V hudobnom svete
podporili projekt svojou autoritou osobnosti
ako nedavno zosnuly taliansky dirigent Claudio
Abbado (1933-2014), séfdirigent Berlinskej
filharmonie Sir Simon Rattle, dirigent a klaviris-

ta Daniel Barenboim alebo znadmy britsky vio-
lon¢elista Julian Lloyd Webber. Vysledky tohto
neobycajného socidlneho experimentu a vplyv
hudobnych autorit, ktoré verejne poukazali na
jeho vyznam, umoznili okrem dal$ich juhoame-
rickych krajin vznik hudobnych programov
in§pirovanych El Sistema aj v Australii, Mexiku,
USA, Kanade, Japonsku a v niektorych eurép-
skych §tatoch (Francuzsko, Rakuasko, Anglicko,
Taliansko, Portugalsko). Niektoré skusenosti

z Eurdpy (Skétsko) vsak ukazuju, ze
fenomenalny tispech El Sistema ako
celku pomerne tzko suvisi s kultirnymi
$pecifikami a mentalitou obyvatelov

TEMA

diskutovatelny, kedZe na bezprecedentnej vzor-
ke obyvatelstva potvrdzuje hypotézy hudobnych
pedagégov (Duke, Flowers a Wolfe, 1997),

Ze vyuka hry na hudobnom néstroji zlepSuje
osobnostné vlastnosti mladych Iudi, ako st
disciplina, schopnost koncentracie, relaxacie,
zodpovednost a lepsie chapanie vlastnej osob-
nosti. Slovensko disponuje fungujicou sietou
zakladnych umeleckych §kol, existuju tu tiez
mladezZnicke orchestre, ktoré by mohli socialne
znevyhodnenym (rizikovym) skupinam deti a
mladych [udi sprostredkovat kontakt s klasickou
hudbou a natrvalo im tak zmenit Zivot. Venezu-
elsky pribeh znie takmer neuveritelne. Socialna

Venezuely. IndividualistickejSie zame-
rani Eurdpania, pre ktorych klasicka
hudba neznamena jedintt moznu cestu
z chudoby, a rovnostarstvo pre nich nie
je véacsinovo akceptovanym spolocen-
skym idealom, neprijimaja ,,Systém*
uplne jednoznaéne. Ten moze podla
niektorych kritikov ovplyvnit financova-
nie a pluralitu hudobného vzdelavania.
Pozitivny dopad projektu je vSak neod-

utépia alebo Sanca na zmenu? X
(Clanok je adaptaciou prispevku, ktory vznikol pre webovti
konferenciu Kreativne vzdelavanie Ustavu umelecko-edu-

kacnych studii Pedagogickej fakulty UK v Bratislave.)
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Mladeznicky orchester Simona Bolivara ziskal v roku 1999
Medzinarodnt hudobnt cenu UNESCO, v roku 2007 debutoval
na prestiznom festivale BBC Proms a v Carnegie Hall. V roku 2008
sa premiérovo predstavil na Salzburskom festivale (pod taktovkou
Gustava Dudamela). Orchester odvtedy absolvoval sériu tispes-
nych medzinarodnych turné a realizoval viacero pozitivne prija-
tych nahravok, poslednou st klavirne koncerty Rachmaninova

a Prokofieva so sélistkou Youjou Wangovou pre label Deutsche
Grammophon. (www.simonbolivarorchestra.cont)
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ROZHOVOR

Mucha Quartet:
Kvarteto je pre nas
najma o ludskom pristupe

Pripravila Janka KUBANDOVA

B Stretdvame sa tesne po prazdninach; maju
clenovia slacikového kvarteta nieco ako ,sezénne
prazdniny“?

Juraj Tomka: Leto bolo pre nas pomerne
pracovné, pretoze sme v auguste absolvovali
majstrovské kurzy v Kanade, na ktoré sme
boli vybrani ako ,,senior quartet®. Mam velkd
radost z toho, Ze to vyslo, pretoze eSte v ja-
nuari sme zvazovali G¢ast na Internationale
Sommerakademie v Reichenau, vzapéti vsak
prisla ponuka z Kanady, kde sme okrem dvoch
koncertov absolvovali otvorené hodiny s vy-
znamnymi pedagégmi, ako napriklad Gerhard
Schulz ¢i Atar Arad.

Veronika ProkeSova: T4 Kanada bola pre nas
v podstate takou spolo¢nou ,,pracovnou do-
volenkou“, splnenym snom, ktory sa, dafame,
eSte zopakuje. Ale treba povedat, ze i napriek
vsetkym ostatnym pracovnym povinnostiam
sme si nasli trochu ¢asu aj na kratky oddych
pri mori. (Smiech.)

B Naposledy sme sa rozpravali pred dvomi rok-
mi po tspechu na medzinarodnej sutaZi v Lugane.
Co mate odvtedy nové?

JT: Nedavno sme si robili sumarizaciu nasho
posobenia od zaloZenia kvarteta v roku 2003
a uvedomili sme si, Ze za posledné dva roky sa
pocet nasich aktivit vyrazne rozsiril. Pokracu-
jeme v postgradualnom §tadiu u Johannesa
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[foto: archiv Mucha Quartet]

Za posledné dva roky sa clenom Mucha Quartet podarilo vybudovat silni
znacku, ktoru poznaju doma i v zahranici. Mnohi ich mylne spdjaju s menom
najzndmejsieho ceského secesného maliara, no sami hovoria, Ze v hudbe nie
je délezity ndzov, ale pokora, a napriek vsetkym zahrani¢nym uspechom

a ponukdm chcu zostat na Slovensku a hrat aj slovensku hudbu.

Meissla vo Viedni, zaroven zaciname Studovat
u Giintera Pichlera v Madride, absolvovali
sme kurzy a koncerty v Kanade, dve vyznamné
medzinarodné sutaze, nahrali profilové CD

a zvladli vymenu na pozicii druhych husli.
Nasko¢ili sme na dobre rozbehnuty vlak a te-
raz mame pred sebou tazku tlohu, toto vSetko
nielen obhjit, ale aj udrzat.

B Kedy a preco doslo k vymene sekundu?

Pavol Mucha: Andrej Matis, ktory bol clenom
kvarteta od roku 2008, sa rozhodol odist §tu-
dovat do Rima. Akceptovali sme to, avs§ak, boli
sme nuteni hladat v relativne kratkom ¢ase
nahradu. Vedeli sme o tom sice uz od januara,
no v povodnej zostave sme este stihli v juni
absolvovat Borcianiho i sataz v Prahe, takze
sme sa rozlucili dvomi peknymi dspechmi.
Andrej Baran: Do Mucha Quartet som nastu-
pil vjali 2014 po navrate z Banskej Bystrice,
kde som ukon¢il doktorandské Stadium.
Zaciatok bol samozrejme naro¢ny, najma

z ¢asovych dovodov, pretoze okrem kvarteta
pdsobim aj v Symfonickom orchestri Sloven-

ského rozhlasu a v Slavonic duu s gitaristom
Adamom Marcom. Za kratke obdobie bolo
potrebné nastudovat vela nového repertoaru,
absolvovali sme niekolko koncertov po Slo-
vensku a spominané kurzy v Kanade, takze
nastup bol skuto¢ne velmi intenzivny.

B Ako diho ste hladali nahradu?

JT: VyrieSili sme to za par tyzZdnov, pretoze
sme mali niekolko kandidatov. Ked sme
zakladali Mucha Quartet, myslel som si, Ze
nase povodné zlozenie bude tym osudovym,
hoci teraz to uz vnimam inak. Je prirodzené,
Ze sa veci v Zivote menia, preto dnes kvarteto
beriem najmi ako velmi dobru profesionalnu
zalezitost, v rdmci ktorej moze dojst k zme-
nam na jednotlivych postoch. Cim sme starsi,
tym rychlejsie sme schopni prispdsobit sa
novej situdcii.

PM: Odchod ¢lena po niekolkych rokoch vzdy
ovplyvni cely komorny stibor, pretoze si mu-
sime na seba opét zvykat. Teraz sme de facto
v situécii, ked akoby nanovo Studujeme vacsi-
nu repertoaru...
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JT: ... ¢o je pre nés na druhej strane aj dobré,
pretoZe robime reviziu doterajsich interpre-
ta¢nych nazorov a postojov, ktoré si musime
medzi sebou nanovo obhéjit, pripadne vyvratit
avzajomne sa konfrontovat s ndzormi, ktoré
prinasa Andrej. Jednoducho zistujeme, ze sa
opét niekam postivame. Vekom sa v$ak, pri-
rodzene, menia aj nase Zivotné nastavenia a je
omnoho nérocnejsie zvladat a casovo zosuladit
pravidelnt koncertnt ¢innost, sutaze, Studium,
zamestnanie a sukromny zivot. Som vSak rad,

B Nascéne posobite uz 11 rokov. Ako vnimate
budiicnost Mucha Quartet?
VP: Momentalne robime v§etko preto, aby
sme sa prepracovali k eurdpskej $picke a vyt-
vorili z kvarteta platformu, ktora nas bude
schopna uzivit bez nutnosti akychkolvek bo¢-
nych aktivit, pretoze tie ndm odoberaju ¢as aj
energiu. Mozno s vynimkou ucenia, ktoré nas
bavi a ktoré by sme dokézali skibit s koncert-
nym hranim. Momentalne sme stale eSte len
na zaciatku a uspechy na sutaziach vnimame
ako motivaciu neustale na

Naskocili sme na dobre rozbehnuty vlak
a teraz mdme pred sebou tazku tlohu,
toto vsetko nielen obhdijit, ale aj udrzat.

sebe pracovat a zlepSovat sa.
Avsak, za par rokov dospe-
jeme do $tadia, kedy to uz
jednoducho dalej nepdjde

a vtedy bude najtazsie nado-
budnutt troven udrzat.

ze kvarteto je pre nas najmé o ludskom pristu-
pe, o tom, Ze sme si vzajomne sadli ako ludia, ze
sa vieme porozpréavat aj o beznych veciach, vza-
jomne si poradit a pomdct, ak je to potrebné...

B Zaciatkom jiina ste sa ziicastnili prestiznej
stitaze Premio Paolo Borciani v talianskom meste
Reggio Emilia, z ktorej ste si odniesli 2. miesto

a Cenu publika. Co pre vas toto ocenenie znamena?
JT: Tato sutaz patri do asociécie najlepsich
svetovych interpretacnych satazi a iSli sme
tam s tym, Ze si zahrame pred porotou, v kto-
rej sedela okrem inych aj Martha Argerich ¢i
¢lenovia roznych svetovo uznavanych slaciko-
vych kvartet. Ziskanie hned dvoch cien bolo
preto dost necakané, ale o to viac povzbudzu-
juce a motivujuce.

VP: KedZe sme naozaj nemali ziadne o¢akava-
nia a brali to ako dobru skuisenost, bol pre mna
prekvapivy uz samotny postup v rdmci sutaze.
To, Ze sme sa dostali medzi desat najlepsich
kvartet zo vSetkych prihlasenych postup do
finale, nas len utvrdili v tom, Ze to, Co robime,
je zmysluplné a robime to dobre.

PM: Dal§im pozitivom bol fakt, ze porota ne-
hodnotila iba to, ¢i hrate spolu virtudzne a Cis-
to, ale predovsetkym spolo¢ny zvuk, fareb-
nost, frazovanie, pochopenie a citenie skladby,
celkové vystupovanie a prejav na pddiu. Urcite
by sa dalo nasej interpretacii mnoho vytknut,
ale mozno sme si okrem poroty naklonili aj
divakov prave tym, ze sme tam i$li s imyslom
zahrat si a nie za kazdu cenu vyhrat.

JT: Je pre nas velmi dolezité, Ze sa Mucha
Quartet zacina etablovat ako znacka a dal$im
pozitivom je aj to, Ze si nas v§imli zahrani¢né
agentury, ktoré nam prislabili spolupracu.

V rokovani st koncerty v Bologni, Floren-

cii, Londyne a Nemecku, a hoci zatial nema-
me konkrétne terminy, verime, Ze to vyjde.

= Vzapiti nasledovalo vitazstvo na SttaZi ko-
mornej hudby Antonina Dvoraka v Prahe...

JT: Je dolezité byt v povedomi aj v stredo-
eurdpskom prostredi, a hoci to bol prvy
ro¢nik, ludia na sutazi boli viac-menej ti isti.
IsteZe je prijemné zvitazit a zahrat si v Sukovej
sieni Rudolfina, ale uvedomujeme si tieZ zod-
povednost — nezaspat na vavrinoch a ist dalej.

MUCHA QUARTET

HAYDN
MOZART
RAVEL

Qiiskant

PM: Napriek vSetkému by sme chceli zostat na
Slovensku, aj ked'sa velakrat stretdvame s pre-
kazkami a kritikou. Bolo by idealne ziskat status
rezidenéného siboru v ramci niektorej z nasich
intitacii ako samostatné teleso s urcitym poc-
tom koncertov ro¢ne a stabilnym prijmom.

B Vnovembri 2013 ste vydali svoje prvé profilo-
vé CD. Preco ste si vybrali prave kvarteta Haydna,
Mozarta a Ravela?

JT: Chceli sme sa odprezentovat takymi
Hrepertoarovkami®, zakladnymi dielami pre
slacikové kvarteto, ktoré o nas podaju uceleny
obraz. Preto sme zvolili Haydnovo Kvintové
kvarteto, ktoré sme chceli nahrat uz davno,
Mozartovo Kvarteto G dur a k nim kontrastné
Ravelovo Kvarteto F dur. CD sme nahréavali

v evanjelickom kostole v Senci v auguste 2013.
Momentalne pracujeme na daldej nahravke,
na ktort by sme uZ chceli zaradit aj slovenskua
tvorbu — starsiu, ale aj sacasnu.

I Vas repertoar sa za posledné obdobie znacne
rozrastol. Je podla vas lepsie Specializovat sa alebo
byt zamerany vSestranne?

VP: Myslim si, Ze nie je dobré Specializovat
sa na zaciatku kariéry, pretoze kvarteto dnes
musi byt vybavené vSestranne, musi byt
schopné zahrat r6znym sp6sobom rdzne hu-
dobné styly, vediet vystihnut jednotlivé inter-
pretac¢né odliSnosti u kazdého jedného skla-
datela ¢i diela. Specializacia uréitym smerom

ROZHOVOR

je dobré, ale az ¢asom. Originalitu a odliSnost
vSak prinésa az vlastny interpretacny nézor,
ktory si, samozrejme, musime vediet obh4jit.
Ato je ten individualny profil kvarteta, ktory
by sme mali mat — vybudovat si vlastny nazor
a pohlad na hudbu.

PM: To okrem iného stvisi aj s povinnym
sutaznym repertodrom, ktory preveruje prave
vSestrannost kvarteta, schopnost odlisit poeti-
ku Mozartovych kvartet od Sostakovi¢a alebo
Weberna...

JT: Pre mna je vyzvou hrat slovenskt hudbu,
za ¢o vdac¢ime najma Vladovi Godarovi, a som
rad, ze prave slovenské diela budeme moct
uviest aj v ramci oktobrového koncertu na
Bratislavskych hudobnych slavnostiach.

= Do konca roka vas caka este niekolko zaujima-
vych projektov. MozZete nam ich priblizit?

JT: Zo sutazi sa momentalne pripravujeme

na prestiznu Wigmore Hall Competition

v Londyne, ktorej vitaz ma moznost ziskat
cyklus koncertov vo Wigmore Hall a pozvanku
na kurzy v Kanade na buddci rok. Co sa tyka
koncertov, v ramci BHS odohrame spolu

s Moyzesovym kvartetom sexteta Dohnany-
iho a Koesslera, pri prilezitosti 110. vyrocia
umrtia Antonina Dvoréaka sme rozbehli cyklus
koncertov po Slovensku (Partizanske, Dolny
Kubin, Banska Bystrica, Nitra) s ndzvom Mu-
cha Quartet hrd Dvordka, v cykle komornych
hudobno-literarnych vec¢erov musica_litera

v Galérii Nedbalka uvedieme hudobné portré-
ty Bacha, Beethovena a Sostakovi¢a so sprie-
vodnym slovom znamych slovenskych hercov.
V novembri méme koncert v Slovenskej filhar-
monii s FrantiSkom Novotnym a Sergueiom
Milsteinom, dostali sme ponuku hrat na Praz-
skej jari 2015 a verim, Ze sa postupne potvrdia
aj spominané koncerty v Taliansku, Anglicku

a Nemecku. No a, samozrejme, musime
popritom este zvladnut Stadium v Madride

av Bratislave. X

MUCHA QUARTET (Juraj Tomka, Andrej Ba-
ran, Veronika ProkeSova, Pavol Mucha) zaloZili
huslista J. Tomka a violoncelista P. Mucha v roku
2003 na Konzervatdriu v Bratislave v triede

S. Muchu. Jeho ¢lenovia absolvovali Sttdium
komornej hry na VSMU v Bratislave (J. Slavik),
postgradudlne stadium na Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst vo Viedni (J. Meissl)

a pokracuju na Medzinarodnom instittte ko-
mornej hudby Escuela Superior de Musica Reina
Sofia v Madride (G. Pichler). Kvarteto dosiahlo
ocenenia na Medzinarodnej sttazi Nadécie

B. MartinG v Prahe (2010, 2. miesto), Medzina-
rodnej sutazi |. Haydna vo Viedni (2012), Gianni
Bergamo Classic Music Award v Lugane (2012,
3. miesto), Medzinarodnej sitazi J. Windisch
Preis vo Viedni (2013, 1. miesto), Premio Paolo
Borciani v Reggio Emilia (2014, 2. miesto, Cena
publika) a Medzinarodnej sitazi komornej hud-
by A. Dvoraka v Prahe (2014, 1. miesto). Minuly
rok nahralo Mucha Quartet profilové CD s diela-
mi Haydna, Mozarta a Ravela (Diskant 2013).
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Stavba organov

«S Bozou pamocou na Jeho chvalu*

Pripravila Katarina BURGRpVA
fotografie: Tereza SEJXOVA
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Vyroba cinovych pistal

Ked po roku 1989 vyrastli v mnohych mes-
tach a dedinach nové kostoly, objavil sa aj
dopyt po kralovskych néstrojoch. Na Spisi
pdsobilo vrokoch 1991-2005 organarske zo-
skupenie Mixtura4fach, ktoré sa zameriavalo
na opravy a jeho zanikom vznikol priestor pre
vyrobnu dielnu BIES v Hranovnici, v ktorej
vzniklo uz 13 novych nastrojov. Ako sa dosta-
nt stavbar (Jan Bies) a kontrabasista Statnej
filharmonie Kosice (Gabriel Bies) k vyrobe
organov? ,,Nebola to moja vola,* jednoducho
vysvetluje Gabriel. ,,Mria sem posuval Pdn
Boh cely Zivot a vSetko, ¢im som presiel, spelo
k tomu, ze dnes robim organy.* Janova cesta
sa zda byt este prostejSia: ked sa oZenil, roz-
hodol sa pre nedostatok nabytku stolarcit.
Dnes vyraba drevené pistaly.
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PISTALARSKA DIELNA

Organ v Sabinove -
digitalna vizualizacia

Trhodais e

Bratia Biesovci: z-lava Gabriel a Jan

Organdrstvo na Spisi md dlhodobd tradiciu; uz vroku 1642 sa

v Spisskych Vlachoch usadil stavitel organov Jakub Koffenberg,
z 19. storo€ia st zndme mend Jozefa Demetera (Svedldr) ¢i Pavla
Herrmanna (KeZzmarok). Od polovice minulého storocia vyroba
organov na Slovensku z pochopitelnych dévodov uplne zanikala.

Okrem bratov pracuje v dielni eSte 6 zamest-
nancov. Vznikaju tu vylu¢ne organy so zasuv-
kovymi vzdu$nicami a mechanickou traktirou
pri vyrobe vSetkych komponentov je firma
sebestacna. Raritou je najmé vyroba pistal zo
zliatiny cinu a olova: z valcovanych a hoblova-
nych plechov ich vyraba Stanislav Rusnak,
synovec Gabriela Biesa. Vyu¢il sa u majstra
Jana Kubata v Kutnej Hore a dnes je jedinym
na Slovensku, kto toto umenie ovlada. Proces
vyroby cinovej piStaly pozostava z takmer
stopétdesiatich ikonov a vyzaduje si predo-
vsetkym trpezlivost a preciznost. Len 26-ro¢ny
Stanislav prezradil, Ze nehra na nijakom na-
stroji, ale hudbu poctva rad. Jeho prvé pistaly,
vyrobené v strykovej dielni, sice skon¢ili ako
ozdoby na popradskom organe, no dnes moze
byt na svoju pracu hrdy.

V stolarskej dielni sa vyrabaju drevené sucasti
nastroja a doleZit4 je predovsetkym kvalita
materialu. Dodavatela Gabriel Bies pochopi-
telne neprezradi, kedZe ide o niekolko rokov
budovany vztah. ,,NemdzZem ovplyvnit, aky
strom v lese vyrastie, ani to, aky zotnu. MéZem
len naucit ludi, aby z toho, ¢o maju, pre nds
vybrali naozaj to najlepsie.” Potrebné je vsak aj
drevo, ktoré v slovenskych lesoch nengjdeme —
eben na klavesy a tiahla registrov alebo lahky
céder na ovladanie traktary.

Prechadzka po dielni je zazitkom. Vsade
citit dotyk ludskych ruk vyrabajtcich pre iné
ruky kralovsky néstroj, ktory vSak bude Zit
iba vtedy, ak budu usi ochotné pocuvat. Pre
hudobnika je najzaujimavejSou miestnostou
ladiarenl. Jemnou Gpravou, niekedy iba ne-



Hoblovanie plechu na pistaly
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patrnym zasahom na labiach (vyrezoch pis-
taly), jadre alebo nohe, dosahuje Gabriel Bies
spravny zvuk, silu a farbu kazdej pistaly; tato
jemna praca je nevyhnutna k tomu, aby zneli
vyrovnane v kazdom registri. Denne takto
moze ,,naucit hrat“ najviac 50 pistal, potom
potrebuje ,,sluchovy pokoj“. Zaujimalo nas,
¢i sa vedome snazi vytvorit zvuk priznaény
pre organy znacky BIES. ,/To by bol idedlny
stav a podla mojho presvedcenia by to tak aj
malo byt. Myslim si, Ze je sprdvne, ked'sa zvuk
ndstroja niekomu pdci a inému nie. Kazdy
organista si zvykne na zvuk ,svojho‘ ndstroja

a k novym byva kriticky. Charakteristicky zneju
ndstroje barokové, klasicistické, romantické,
kde v§ak mdme sucasny zvuk? Niet ho, lebo
stdle nieco napodobriujeme. Neuzndvam tiito
cestu a snazim sa jej vyhnut.“

Pohlad do-vyrobnej haly

Organy BIES moZeme dnes pocut v 12 kos-
toloch na vychodnom Slovensku v Kosiciach,
Poprade, Ganovciach, Vlkovej, Uzovskom
Salgove, Stropkove, Matejovciach nad Horna-
dom, Sabinove a Lemesanoch. Iba dva z nich
boli postavené pre novostavby; ten vo Farnosti
sv. kosickych mucenikov na kosickom sidlisku
Nad jazerom je jednou z mala organovych no-
vostavieb v poslednych desatro¢iach na Sloven-
sku. Kolaudovali ho popredni ¢eski a slovenski
odbornici na ¢ele s profesorom Ferdinandom
Klindom. Zvukovo i architektonicky je zauji-
mavy organ v Kostole mucenickej smrti sv. Jana
Krstitela v Sabinove. ,,Chdr kostola aj s emporou
pochddzaju zo zaciatku 16. storocia,” spomina
Gabriel Bies. ,,Hraci stol povodného organa
vsadeny do empory bol maly a znacne poskodeny.
Podarilo sa ho zachrdnit a dnes sluziv Litve.

REPORTAZ

S. Rusnak pri vyrobe cinovych pistal

Prdzdny priestorv empore sme doplnili kame-
riom a liniu rebier empory preniesli do vytvarnej
podoby priecelia nového ndstroja.“

Pri navsteve dielne prebiehala vyroba néstroja

do kostola v Oravskom Veselom, pricom pozia-
davkou objednévatela bolo zachovanie povodnej
skrine, postavenej v roku 1911 budapestianskou
firmou Rieger. ,,Dobre postaveny organ vydrzi
desatrocia. Aj ked'novych kostolov pribtida, mno-
hé farnosti si novy ndstroj nemozu dovolit. Siahnu
preto po umelom zvuku digitdlneho ndstroja.
Krestania by vSak nemali pontikat ludom iltiziu.
ako kriza hospoddrska. Ludia strdcaji schopnost
rozlisovat hodnotnti vec od nehodnotnej. Keby som
nebol veriacim, tito prdcu uz ddvno nerobim,*
uzatvara Gabriel Bies. X
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STARA HUDBA

Barok pri Balatone

St miesta, na ktoré clovek pride a ma
pocit, Zze sa musi opét vratit. V. mojom
pripade k nim najnovsie patri aj madar-
ska Miszla, kde sa uz Stvrty rok v letnom
ivzimnom termine konaju kurzy ba-
rokovej hudby Miszla Baroque Music
Courses, ktoré aktualne podporil i Viseg-
radsky fond. Mala dedinka s tromi stov-
kami obyvatelov lezi v kopcovitej krajine
priblizne 60 km od juzného pobrezia
Balatonu. Podujatie, pri zrode ktorého
stala hracka na barokovych husliach
Monika Téth (okrem vlastnych projektov
pravidelne spolupracuje s Diegom Faso-
lisom a tc¢inkovala i v aktuadlnom projekte
Cecilie Bartoliovej), ponuklo tento rok

50 zaujemcom z okolitych krajin (vratane
niekolkych hudobnikov zo Slovenska)

M. Téth [foto: archiv M. Téth]

moznost individualnej a koncentrovanej
prace v prijemnej a neformalnej atmosfére
nadherne zrekonstruovaného vidieckeho
sidla z 18. storoéia. Studenti mohli okrem
hry na husliach absolvovat aj vyuku hry
na flaute (Anna Januj), hodiny continua
(Soma Dinyés), hry na barokovom vi-
oloncele (Balazs Maté) a na viole da gam-
ba (Christoph Urbanetz). Ale napriklad
aj cvicenie v podobe rannej jogy. A cvicilo
sa v§ade a stale, s6lovo i v komornych
zoskupeniach. Rano som v jednej z miest-
nosti nasiel na cembale odkaz: ,,Prosime
nehrat skor ako o 8.00 hod. Spime!*
Intenzivny tyZden s hudbou, spestreny
vychadzkami do okolia a pézitkami doma-
cej kuchyne, ukon¢ili koncerty Studentov
ilektorov v chramoch okolitych obci. Viac
informaécii o in$pirujicom podujati mozno
najst na www.miszla-art.hu.

Andrej SUBA
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Kantaty so Solamente naturali

V ramci cyklu Bachovych kantat so subo-
rom Solamente naturali (umelecky veduci
Milos Valent) zaznelo v Bratislave od roku
2006 uz vyse 30 diel lipského majstra. Po-
dujatie, ktoré dlhodobo podporuje Minister-
stvo kultary Slovenskej republiky, si naslo

v poslednych rokoch svoje miesto v Malom
evanjelickom kostole na Panenskej ulici. Ten
sa tento rok rozoznel tonmi hudby Bacha

a jeho sucasnikov uz dvakrat: v marci So-
lamente uviedli dvojicu kantat Widerstehe
doch der Siinde BWV 54 a Himmelskonig, sei
wilkommen BWV 182 spolu s Rameauovym
motetom Quam dilecta. V septembri zaznela
hudba prislusnika generacie Bachovych
predchodcov Franza Tundera (1614-1667)
spolu s Bachovou rozsiahlou a naro¢nou
kantatou pre solovy alt Geist und Seele wird
verwirret BWV 35. Na obidvoch koncertoch
sa predstavil mlady nemecky solista Ale-
xander Schneider (alt), ktory so Solamente
na projekte kantat dlhodobo spolupracuje.
Toto partnerstvo prinasa svoje umelecké
plody aj v kontakte so spevakmi z komorné-
ho zboru Vocale Solamente naturali (ume-
lecka veduca Hilda Gulyasova), s ktorymi
Schneider na marcovy koncerte pripravil
nastudovanie vokalnych partov v diele fran-
cuzskeho skladatela i Bachovej kantaty na
Kvetnt nedelu. Zbor aktualne trpi urcitou
zvukovou nevyrovnanostou muzskych hla-
sov, jeho existencia je vSak vdaka zaujmu

a muzikalite hudobnikov prislubom stabil-
nej bazy pre Stylové uvadzanie barokovych
vokalno-inStrumentalnych diel v budicnos-
ti. Kiezby sa tak stalo. Alexander Schneider
sa na Slovensko vratil aj prva septembrova
sobotu (6. 9.) na druhy kantatovy koncert
tohto roku. Pamatam sina jeho sugestivau
interpretaciu lamenta Ach, daf$ ich Wassers

Milos Valent

Program

Ricercar pre organ a 4

Uéinkuju

Kantaty so Solamente Naturali

spoluusporiadate?
Cirkevny zbor ECAV na Slovensku Bratislava Staré mesto
www.velkykostol sk

In te Domine speravi a 12
Ad Dominum, cum tribularer a 5

g ‘nug hdtte od Johanna Christopha Bacha
(1642-1703) na jednom z predchadzajacich
koncertov. Hudba plna rétorickych figur,
v ktorej spevak rozumel kazdému slovu
a kazdému ténu, sa v tomto diele idealne
stretla s jeho nizSie posadenym altom. Rov-
naky intenzivny zazitok som mal zo skladby
Salve mi Jesu, ktory umocnilo prelievanie
sa tmavého zvuku dobovych slac¢ikov. Hoci
sa skladba uvadza aj pod Tunderovym
menom, v skutoc¢nosti ide o kontrafakttaru
marianskeho moteta benatskeho skladatela
Giovanniho Rovettu (cca 1595-1668) zo
zbierky Mottetti concertati z roku 1647.
Portrét malo zndmeho severonemeckého
majstra dotvorilo uvedenie uvodnej sla-
¢ikovej Sinfonie z nezachovanej kantaty
Da pacem a Fuga g mol pre organ (na na-
stroji v evanjelickom chrame) v interpretacii
Somu Dinyésa. Jeho umeniu poskytla
priestor i nasledujica Bachova kantata
(BWYV 35), v ktorej koncertantny organovy
part ivodnej ¢asti predstavuje podla znalcov
Bachovho diela kontrafaktaru nezachova-
ného hobojového koncertu. Hlas a inter-
preta¢né umenie sélistu najlepSie vynikli vo
vstupnej siciliane s dramatickymi pauzami,
i v obidvoch recitativoch, no zavere¢na aria
Ich wiinsche nur bei Gott zu leben uz hornym
rozsahom nezdpovedala spevakovmu hlasu.
Naro¢na hudba kantaty zaznela v presved-
¢ivej interpretacii s vynimkou niekolkych
drobnych ,,preklepov“ v naro¢nych orga-
novych sélach a vychyleni z vyvazeného
zvuku vdaka zavahaniam hobojov. Koncerty
Solamente naturali nest v sebe vzdy vyni-
mocnu atmosféru ocakavania umeleckého
i duchovného zazitku. V okt6bri sa mozno
teSit na dalsi.

Andrej SUBA

24. oktober 2014 - 17.00 hod.

Veky evanjelicky kostol, Panenska ulica, Bratislava

Johann Sebastian BACH
Hans Leo HASSLER

J. S. Bach: Ich will den Kreuzstab gerne tragen BWV 56
Ein feste Burg ist unser Gott BWV 80
H. L. Hassler: Ein veste Burgk ist unser Gott
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

MINISLOVNIK
Breakbeat

Pojem breakbeat ziskal svoju popularitu na
prelome 70. a 80. rokov, kedy zacal vytvarat
novy fenomén na tane¢nej scéne. Oznacuje
¢ast (sample) synkopovaného perkusivneho
useku (drum beatu) skladby, ktorej repeticia
v slucke sa stava zakladom rytmu pre novy
track, a tiez typ elektronickej hudby, ktora
neobsahuje typicky pravidelny rytmus (,,four
on the floor®), ale synkopovany s tempom
vrozmedzi 130-140 BPM. Pre prvy vyznam
sa pouziva aj termin break, oznacujuci Usek,
pocas ktorého vSetky nastroje okrem bicich
na ¢as zmiknu (breaky nachadzame uz

v jazzovych skladbach 20. rokov minulého
storocia). Tieto ¢asti zacali neskor producenti
,»vystrihovat® a vytvarili z nich podklady pre
svoju (tanecnu) hudbu. Vacsinou vyuzivali
material zo starych funkovych a soulovych
nahravok — najznamejsim je tzv. ,Amen
break® zo skladby Amen Brother od The
Winstons, populdrne st aj breaky z piesni
Jamesa Browna, napr. Funky Drummer.
Breakbeat nepriniesli do zivota producenti,

ale DJ-i v kluboch — v 70. rokoch zacali nie-
ktori experimentovat s dvojicou rovnakych
albumov na paralelnych gramofénoch, aby
mohli vytvorit dlhsi break; v§imli si, Ze sa
pocas osamotenych breakov ludia dokazu
najviac ,,odviazat“. To in§pirovalo DJ-a Kool
Herca, ktory predlZzovanim breakov poskytol
vacsi priestor tanecnikom. Na tato techniku
nadviazali dal$i a zrodil sa novy tane¢ny Styl —
breakdance, ktory sa vdaka dlh§im breakom
stal samostatnou formou. V ére digitalizacie
DJ-i stale jednoduchs$ie manipulovali so zvu-
kom, breaky samplovali a kombinovali s bi-

Festival ZVUK prekonava mantinely

Putovanie za hranice nazhromazdenych skdsenosti, konfrontacia s limitmi nacava-
nia, pohyb na neprebadanom Gzemi a s tym spojené objavovanie novych, zabudnu-

tych ¢i dlhodobo opominanych priestorov.

Vydavatelstvo LOM stoji na podobnej mys-
lienke. Hudba tu nie je poplatna Zanrovej jed-
noliatosti, prave naopak — dokaze si zachovat
otvorenost, z ktorej v§ak vyZaruje jasné idea

a koncept, formujutci sa od zaloZenia vydavatel-
stva vroku 2011. Navyse ludia okolo labelu na

vlF==
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Spojenie umelého a ,prirodného” noise [foto: R. Dranga]

cele s Jonasom Gruskom dokazu tato filozofiu
umne pretavit aj do dramaturgie vlastného
festivalu s nazvom ZVUK, ktorého druhy ro¢nik
prebehol 6. 9. v ttrobach vojenského bunkra
Sterkoviste, pustniiceho nedaleko bratislavské-
ho mosta Lafranconi. Doraz kladeny na vyznam
periférie je tu explicitne vyjadreny cestou mimo
mestské prostredie, do klaustrofobickych
priestorov, kde sa zvuk triesti o navlhnuté steny,
aby sa nasledne rozplynul v okolitom lese. Pre
bliz§ie nacrtnutie spominanej idey ndm mozu

napomoct klacové slova spojené s festivalom
—outdoor, DIY, drone, soundart, solar-power.
Posledné odkazuje na ,,solarne rieSenie* nep-
ritomnosti elektrickej energie, na zaklade coho
mohla hudba zniet aj v odlahlych miestach
Pec¢nianskeho lesa. Za nepritomnosti svetiel sa

Klaustrofobicka session v bunkri [foto: R. Dranga]

vecer z bunkra stava obrasteny chram, ktorého
expresivna mystika je zvyraznena v§adepritom-
nymi svieckami. A ako vlastne vyzeral line up
tejto intervencie?

Lokalnu scénu zastupovali tribalne rytmy Ma-
tumaru, ako znie pseudonym esa bratislavskej
industridlnej techno scény, vystupujticeho tiez
pod menom Makkatu. Pravidelny tep sa tu roz-
pijal do Spinavsej podoby, stale vSak s rytmickou
Strukturou vriacou tesne pod zemskym povr-
chom. Dali interpret smrt je zastupcom miest-

D] Kool Herc

[foto: zulunationromania.wordpress.com]

cimi v pravidelnom 4/4 pulze, ¢o
viedlo k zrodu breakbeat hardco-
re, na britskej scéne znadmeho ako
rave. Tato scéna sa neskor roz-
vetvila na drum and bass ¢i jungle
s temnej$im zvukom a orientaciou
na zlozitejSie samplované pat-
terny bicich. V 90. rokoch ziskal
popularitu dalsi z odvodenych
Stylov — big beat, povodne ozna-
¢ujuci hudbu skupiny Chemical
Brothers (tiez sa pouzival termin
chemical breaks), neskor defi-
novany predovsetkym tvorbou
FatBoy Slima. Vyznacuje sa fuziou estetiky
rocku s dance music, tempami medzi 120-
140 BPM, syntetizatorovymi linkami v gi-
tarovom $tyle, pouZitim efektov (phasing,
flanging, pitch shifting), loopmi z funkovych,
rockovych, jazzovych ¢i popovych skladieb
60. a 70. rokov, punkovymi vokalmi (napr.
The Prodigy), skreslenou basovou linkou

a konven¢nou Strukttrou skladieb populérne;j
hudby ¢i techna. Termin big beat sa s popula-
rizaciou tychto kapiel prestal pouzivat a Zaner
sa zacal oznacovat ako electronica.

Filip HOSKO

neho vydavatelstva Nomad Sky Diaries vyznacu-
jlceho sa extrémnymi zvukovymi tendenciami.
Ku kratkej akustickej performance mu postacili
plech, drevené palicky a kovové predmety, s kto-
rymi polahky dosiahol efekt, kedy sa surovy zvuk
zarezaval hlboko do usnych bubienkov. Naopak
Andras Cséfalvay nadviazal na svoj debut Fu-
neral the Musical and another tabletop opera,
ktory vysiel minuly rok prave vo vydavatelstve
LOM av podobnej intimnej tichosti rozpovedal
bizarné pribehy, sprevadzané akustickou gita-
rou a klarinetom. Viedenské duo Burlin Bird
oprasilo svoje ru¢ne vyrobené nastroje (pistala
vyrobena z hadice a lievika, primitiv-
ny strunovy nastroj a dunkar), ktoré
v spojeni s repetitivnymi elektronickymi
plochami pripominali kmenovy tanec
v najhlbsich zakutiach ludskej mysle.
Vrchol vak prisiel v spojenti violonéela
s akustickou a elektrickou gitarou tria
Arn-Rehformen-Weikinger. V gradu-
jucej improvizacii sa striedali frenetické
momenty s tichymi pasazami, z ktorych
vytféal len pisklavy hlas Rosi Rehfor-
menovej. Podobné drone-folkové expe-
rimenty moZeme zatial na nasej scéne
hladat len marne.
ZVUK v mnohom naznadil, ze podobny typ
festivalu je mozné ,,zbuchat na kolene“, ¢o ma
v kone¢nom dosledku svoje nezamenitelné ¢aro.
Spojenie objavovania zabudnutych miest na
urbannej mape Bratislavy spolu s prezentaciou
zaujimavych zvukovych projektov na trase
Bratislava-Vieden je druhym rokom tcinnym
napadom a tiez vhodnym ukonc¢enim letnej
letargie. Dufajme, Ze sa z tejto ojedinelej akcie
stane uspesny serial na pokracovanie.

Jakub JUHAS
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Hector Berlioz (1803-1869)

Robert KOLAR

H. Berlioz [foto: archiv]

,Dokoncil som symféniu; dokoncil, celkom dokoncil,
to znamend kompletne dokoncil. Do poslednej noty.
Amen, amen, amenissimen!!I”*

24

tusi parizskeho medidlneho magnata (majitela Journal des débats, kam
Berlioz prispieval ako kritik) Armanda Bertina.> Naproti tomu, Jacqu-
es Barzun vo svojej berliozovskej monografii argumentuje v Paganiniho
prospech.* Nech to bolo akokolvek, pravdou ostava, ze finanénymi taz-
kostami suzovany skladatel mohol splatit dlhy a na niekolko mesiacov sa
sustredit na kompozi¢nt pracu.

SYMFONIA?

Ak Beethovenova Eroica s jej priblizne 50 minttami znamenala dovtedy
nevidany precedens a v istom zmysle prelom v ramci Zanru, Berlioz vo
svojej v poradi tretej symfonii zaSiel eSte dalej: Rémeo a Jilia je ,,celove-
cerna“ symfonia, trvéa vySe hodiny a pol, predstavenie je predelené pre-
stavkou a nie je to iba ,,symfénia so zbormi“ (symphonie avec cheeurs,
ako sa vo francuzstine zvykne oznacovat Beethovenova Deviata), ale
priamo symfénia s libretom. To sa okamZite stalo argumentom v rukach
skladatelovych kritikov, ktori dielu vy¢itali rozdrobenost, spdjanie nesa-
rodych prvkov do umelecky neprili§ presvedcivého celku. Zdé sa, akoby
chcel Berlioz obratit koncept Beethovenovej poslednej symfonie naruby,
ked Iudské hlasy nasadzuje hned po kratkom inStrumentalnom tvode,
a nie az pri zavere¢nom vyvrcholeni. Zvlastne je aj rozvrhnutie diela do
troch Casti, pricom prva ma charakter kantaty, druha je takmer vyhradne
inStrumentalna a zavere¢na sa pribliZuje k svetu opery:

Prvd cast
1. Introdukcia: Stiboje — Rozruch — Zdsah kniezata
2. Prolég: Zborovy recitativ — Pieser — Recitativ a Scherzetto

! Druhd cast

1. Andante — Allegro: Romeo sdm — Smutok — Vzdialeny hluk koncertu
i abdlu - Sldvnost u Capuletovcov

2. Adagio: Pokojnd noc — Zdhrada Capuletovcov, tichd a prdzdna — Mladi
i Capuletovci, odchddzajici zo sldvnosti, spievajiic reminiscencie na hudbu
i na bdle - Scéna ldsky

i 3. Krdlovnd Mab alebo vila snov (Scherzo)

Tretia cast
i 1. Smutocny sprievod za Juliu
i 2. Rémeo v hrobke Capuletovcov: Vzyvanie — Prebudenie Jullie — Opojnd
i 3. Findle: Day prichddza na cintorin — Zvada Capuletovcov a Montekov-
Slova radostnej tlavy, ktoré Hector Berlioz adresoval za¢iatkom septem-
bra 1839 priatelovi Georgesovi Kastnerovi, dokonale vyjadruji vynimo¢-
nost, aku pre vtedy 35-ro¢ného skladatela mal jeho préve zavrSeny projekt.
Historia vzniku ,,dramatickej symfonie pre zbor, solové hlasy a orchester*
siaha do decembra predchadzajtceho roku, kedy Berlioz usporiadal kon-
cert, na ktorom odzneli dve predchadzajuce symfonie — Fantastickd a Ha-
rold v Taliansku — a na ktorom bol ako divak pritomny aj Niccolo Paganini.
Tu sa odohrala jedna z fantastickych scén, farbisto zachytenych v Berlio-
zovych Pamdtiach: Paganini po tom, ¢o pocul predvedenie symfonie pre
violu a orchester (Harolda), ktor( si pit rokov predtym objednal a potom
odmietol hrat, pred Berliozom emfaticky poklakol a verejne ho oznacil za
Beethovenovho nasledovnika. Toto gesto malo omnoho velkorysejsie po-
kracovanie, ked chorlavy huslovy virtuéz Berliozovi poslal ek na zavratnt
sumu 20 000 frankov. Wolfgang Domling, a spolu s nim dalsi autori, vy- :
slovuje — zrejme na zaklade svedectva klaviristu a dirigenta Charlesa Hal-
1ého? — o Paganiniho $tedrosti isté pochybnosti a v zakulisi tychto udalosti

radost, zufalstvo — Poslednd agénia a smrt milencov
cov — Recitativ a dria otca Lorenza — Prisaha zmierenia

Do kategorie symfénie spadaju nanajvys tri orchestralne kusy druhej
Casti, ktoré sa na koncertoch aj nahravkach objavuji neporovnatelne
Castejsie ako kompletné dielo. No aj v takomto pripade koncept symfonie
zlyhava: po odzneni plesovej scény sa v nasledujucich dvoch kusoch or-
chester vyrazne redukuje, ¢o je uplny protiklad voc¢i symfonii zameranej
na obsahovo zavazné finéle. A predsa je tu dolezity spojovaci ¢lanok s ra-
kasko-nemeckou symfonickou tradiciou. Beethovenove symfonie boli
pre Berlioza objavom, ktory znamenal prevrat v chapani in§trumental-
nej hudby a uvedomenie si jej vyrazovych moznosti. Prave orchestralne
Casti tvoria jadro Rémea a Julie, v nich je stistredena invencne najsilnej-
Sia a emocionalne najvypétejsia hudba. Hoci je tu k dispozicii masa [ud-
skych hlasov, to najdolezitejSie sa odohrava v risi inStrumentalnej hudby,
ktorej vtedajSie vyrazové limity Berlioz nevaha posunut tak, Ze pri tom

narasa zanrové konvencie.
hudohnjzivot



Podtitul ,,symphonie dramatique® predstavuje protipol k Fantastickej
symfonii (1830), ktort Berlioz charakterizoval ako ,,drame instrumen-
tal“, resp. ,,drame symphonique“. Rozdiel je zjavny: Fantastickd je
dramou, ,,vtesnanou® do formy symfonie a vyjadrenou symfonickymi
prostriedkami, Romeo a Julia je symfoniou rozsirenou o dramatické
prvky a blizkou forme dramy. Predchodcom je monodrama Lélio (1832),
vytvorena ako pokracovanie Fantastickej symfonie, v ktorej st povodne
samostatné a navzajom nesuvisiace skladby rézneho zanru aj obsade-
nia poprepajané monolégmi herca do podoby akéhosi ,,moderovaného
koncertu®. Romeo a Julia vsak nie je prilezitostne usporiadanou zmesou
davnejsie vytvorenych skladieb; oproti inym Berliozovym dielam je tu
(az na dve vynimky) relativne malo ,,recyklacie® skor napisanej hudby,
¢o znamena, Ze vicsina materialu bola skomponovana intencionalne pre
toto dielo, uz s konkrétnym vedomim jeho neobvyklej formy. Neobstoji
teda Casto vyslovovany nazor®, ze Berliozovi islo 0 kompenzaciu za neus-
pech na poli opery, ktory utrpel rok predtym vdaka nestastnému uvede-
niu jeho Benvenuta Celliniho.

Aj letmy pohlad na dramaturgicky plan Rémea a Jilie naznacuje, zZe
symfonia nie je mechanickym ,,zhudobnenim Shakespearovej dramy.

spolo¢nosti Williama Abbotta (s Harriet Smithsonovou, skladatelo-
vou budticou manzelkou, v tlohe Julie), bola verziou Davida Garricka,
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Introdukcia. Allegro fugato. Berliozova redakcia violového partu prvého vydania

vo viacerych dolezitych detailoch odliSnou od originalu. NavySe, sklada-
tel vtom ¢ase — ako sdm priznal — nerozumel ani slovo po anglicky. Preto
0 12 rokov neskdr nezhudobnoval Shakespearov text, ale libreto napisa-
né v spolupraci s basnikom Emilom Deschampsom, ktoré je do znacnej
miery poetickou reflexiou niektorych scén Shakespearovej dramy, ale aj
shakespearovského fenoménu (ktory v Parizi znamenal viac nez len pre-
chodnu literarnu senzéciu) vseobecne. Takto treba chapat aj symfoniu;
napriek tomu, Ze Berliozova hudba je v niektorych okamihoch vyslovene

popisna, nejde o typicky ,,programovia“ kompoziciu, adaptaciu hry ¢i jej

prerozpravanie.

Mnoho napoveda pohlad na funkciu spevackych hlasov. V Prologu :
vystupuje komorny zbor, eSte nepersonifikovany ,,anticky* chor, ko- :
mentujuci a vysvetlujici nadchadzajtce udalosti. K nemu sa pripéjaju i
solové hlasy (alt, tenor), no nereprezentuju konkrétne postavy hry. Si-
i vané napitie v rytmicky zhustujucom sa harfovom parte a tieZ protihlas
violoncela, ktoré je priam ikonickou zvukovou farbou v celom diele,
posluchacov ostava neviditelny, a az vo finale vystupuji dva miesané

tudcia sa trocha meni v druhej ¢asti, kde je uz personifikovany muzsky
zbor (Capuletovci odchadzajici z balu), no spieva spoza scény a pre

zbory, reprezentujuce znepriatelené rodiny (podla skladatelovho poky-

né ani hlasmi, ani konkrétnymi hudobnymi mySlienkami. Mercutio,

zeravého sinka a vlahych noci Talianska, byt svedkom drdmy tej ohrom-

nej ldsky, rychlej ako myslienka, horticej ako ldva, panovacnej, neodola-

e
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telnej, cistej a krdsnej ako usmev anjelov, ztiriacej nendvisti, divokych ex-
tatickych bozkov, ldsky a smrti zifalo zdpasiacich o nadvlddu — to bolo
privela.“® Aj to je dovod, preco sa v tych najdodlezitejsich okamihoch
slovo odml¢i a znie iba inStrumentalna hudba.

Dramatickti symféniu otvara ohnivé Allegro fugato, symbolizujuce
potycky medzi dvoma znepriatelenymi rodmi. Vynikajico rozpraco-
vané, burlivo pulzujuce fugato v§ak coskoro prerusi vpad plechovych
nastrojov s nesprevadzanymi recitativnymi formulkami (zésah veron-
ského kniezata). Necakana a radikalna zmena sadzby vsak mé svoj
zmysel z hladiska hudobnej integrity celého diela. Podobne ako vo finéle
Beethovenovej Deviatej, aj tu je nastup spevackych hlasov pripraveny
inStrumentalnymi recitativmi.

V Prolégu Berlioz predstavuje jednu zo svojich noviniek: zborovy reci-
i tativ. Maly zbor (4 alty, 4 tenory, 4 basy) so skromnym sprievodom, no
Castejsie a cappella, deklamuje vysvetlujuci text; vzdy syrytmicky, aby
zom na antickd dramu ¢i renesancéné intermédia, ale vychadza z pod-
¢ netu Shakespearovej hry, ktorG uvadza recitacia zboru, a ma celkom
prakticky ucel. Namiesto tlaceného verbalneho programu, ktory obe-
Hra, ktora v PariZi roku 1827 Berlioz videl v podani anglickej divadelnej :

bol ¢o najlepsie zrozumitelny. Tato ,,novinka“ v§ak nie je ani tak odka-

censtvo dostalo do ruky pri predvedeni Fantastickej symfonie, je ,,prog-

i ram“ deklamovany zborom. Popri tom je obecenstvo oboznamené aj
i s kla¢ovymi hudobnymi motivmi. Zaznieva akoby ,katalog*

, struény
prehlad incipitov hudobnych myslienok nasledu-
jucich, prevazne orchestralnych casti. Nemozno
hovorit o leitmotivoch, skor ide o prenesenie praxe
tzv. ,,pripomienkovych motivov* z opery do kontex-
tu symfonie, o je zvlastne, no originalne rieSenie
problému cyklickosti.

Zo zboru sa na chvilu vydeluje sélovy alt, uvadza-
juci viziu Romea ako melancholického, osamelé-
ho hrdinu, romanticky charakter, objavujuci sa aj
=] v dalsich Berliozovych dielach (Harold, Faust). To
sluzi ako ,,mostik® k dvom ¢islam uréenym sdlo-
vym hlasom. Strofické piesen Premiers transports
pre alt so sprievodom harfy a drevenych dychovych
nastrojov sa javi ako naj-
cudzorodejsi prvok v sym-
fonii. Spieva sa v nej o na-
poroch tuzby, na ktoré nik
nezabudne, o milencoch
pod talianskymi hviez-
dami, dlhych vzdychoch
slavika, prvej laske pre-
vySujucej vSetku poéziu,
ktorej najvyssie tajomstvo
poznal jediny Shakespeare
atd. Iste nejde o melodicky
najinvencnejsiu cast diela,
no za povSimnutie stoji
jednak majstrovsky grado-

Harriet Smithson ako Jiilia [foto: archiv]

s nezastupitelnou tlohou v Scéne ldsky.

Solovy tenor zasa reprodukuje Mercutiovu fantaziu o kralovnej Mab,
nu maju byt spevaci dokonca oblec¢eni v kontrastnych farbach) a sélovy
baryton v ulohe mnicha Lorenza. Hlavné postavy vSak nie su zasttpe- :

miniatdrnej vile v kociari z orechovej Skrupiny, tahanom svitojanskymi
muskami, ktor4 v noci prinasa sny. Scherzetto, kde je orchester reduko-

i vany na flautu, pikolu, violy a violonéeld, a tenor si so zborom vymiena
Benvolio, Tybalt ¢i Paris ostavaju len letmo pripomenuti, stracaju sa
ich genialne modelované charaktery, odpada nedostizna duchaplnost
ich replik, pikantnych narazok, dvojzmyslov, slovnych hraciek, vyrec-
nost, ktora je korenim hry. Berlioz si toho bol samozrejme vedomy, no :
jeho silny zazitok nepramenil zo Shakespearovho jazyka, jeho reflexia
smeruje inam. Sam to vyjadril charakteristicky farbisto: ,,Ponorit sado :

kratke repliky, je dokladom Berliozovej zriedkavo ocefiovanej schopnos-
ti vytvorit efektni miniatdru — s vyslovene genialnym vyuzitim minimal-
nych prostriedkov.

Prudkym kontrastom k tejto usmevnej ,,prskavke® je zaver Proldgu,
zborovy recitativ, kde sa objavuje dalSia ikonicka zvukova farba. Mra-
zivo znejuce prazdne oktavy husli a viol na téne e (obzvlast ak sa dielo

interpretuje na dobovych nastrojoch, s ¢revovymi strunami a bez vibra-
ta) v ostinatnom rytme smutoéného pochodu anticipuje finélne scény —>
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—> na cintorine, ohlasuje tragické rozuzlenie dramy. Namiesto expozicie

kontrastnych tém v sonatovej forme su Introdukcia a Proldg dramatic-
kou expoziciou kontrastnych vyrazovych typov, uvedenych v chronolo-
gickom poradi (battaglia, tane¢ny typ, amoroso, fantazijno-pitoreskny
a napokon funebralny typ).

REVER D’AMOUR...

z viacerych hladisk. Napadna je ich vzajomna roznorodost. Ber-
liozovi sa podarilo vytvorit tri charakterom diametralne odli$né,
a predsa invenéne rovnako silné a bohaté skladby. Kazda ma svoje
Specifické obsadenie orchestra a vlastnt, neopakovatelnti zvuko-
vost. Spolo¢né maju to, Ze k beznym formovym schémam (sonéato-

vé allegro s pomalou introdukciou, adagio, scherzo) odkazuju len :

nepriamo, a tiez to, Ze tu nad principom symfonického rozvijania
absolutne prevldda meldédia — hudba je sice inStrumentalna, no
melodické myslienky maja vyrazna vokalnu kvalitu, ¢i uz su reci-
tativneho alebo aridzneho typu. V druhom pripade s mimoriadne
Sirokodyché a ¢lenité. Berlioz sa v nich predstavuje ako vyslovene
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Scéna lasky. Hlavna téma

vokalne citiaci skladatel vychadzajaci primarne zo skusenosti s ope-

rou, melédia drzi pohromade hudobnu Struktaru (v Rémeovi samom
sy to suvislé 16- ¢i 26-taktové linie, ,,rozvinuté“ z nepatrného jadra
jedného-dvoch intervalov). Stvislosti medzi castami symfénie maju
vznikat vo vedomi posluchaca, u ktorého skladatel predpoklada
dobru oboznamenost s dejom tragédie.

Prvy z orchestralnych kusov je okrem melodického bohatstva, okorene-
ného chromatizmami (vyraz akéhosi ,,melancholického deliria“, antici-
pujuci hudbu Wagnerovho Tristana), pozoruhodny Berliozovou obltube-
nou technikou vytvarania priestorovej ilizie — tu konkrétne prelinanim
dvoch roznych typov hudby prebiehajicich v odlisnych ¢asovych pro-
porciach. Najprv v andante, resp. larghette k Romeovi z dialky prenikaja
zvuky bicich nastrojov v allegrovom tane¢nom rytme. Neskor, po zmene
perspektivy, ked sa naplno rozprudi taneény vir s jeho vasnivou, vyslove-
ne talianskou melddiou, zasa Romeo v maske prenik4 na capuletovsky
bal a melddia z tvodu znie v kontrapunkte s tane¢nou hudbou, pri¢om
fakticky ostava v povodnom larghettovom tempe.

Po zvukovo opulentnom a rytmicky domyselnom plesovom obraze
nasleduje jeden z naj¢arovnejSich okamihov symfénie. Zamatovo
hebké pianissiomové harmonie slacikov a flaut, vzdialené signaly les-
nych rohov, spoza scény zaznievajice dva muzské zbory, ktoré si vy-

mienaju pozdravy, chvalia prave ukonceny ples a pozyvaju veronské :
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damy ,,snivat o laske®... No¢ny vyjav, ktorého atmosféra nuti zatajit
dych, bez prerusenia prejde do Scény ldsky. O tomto ohromujicom
symfonickom adagiu mozno sotva povedat nieco originalne. Je pozo-
ruhodné, Ze jeho emocionalne nabité, a pritom zvukovo neoby¢ajne
jemné hudba pokryva zna¢nu ¢asovu plochu bez toho, aby bola pod-
riadend akejkolvek dovtedy znamej formovej schéme. Jej zvrasnena
tektonika ma svoj vlastny dynamizmus, zmeny tempa, dynamiky

¢ a rytmickej hustoty sa deju intuitivne, podla akttnej potreby vyjad-
Tri orchestralne kusy tvoriace jadro Rémea a Jiilie s prekvapivé |

renia emocie, neraz velmi prudkej. A pritom, hudba nikdy nestraca
koherentnost, tvori velky ¢lenity obluk, ktory vyrasta z tvodnej kvin-
ty a—e a v zavere sa do nej opét vracia. Azda najblizSie ma k forme
ronda — vdaka opakovanym navratom krasnej hlavnej témy, no vzdy
v inej, prekomponovanej podobe. Zastupcom vokalnej zlozky su
»Spievajuce® violoncela (miestami podporené violami a lesnymi roh-
mi), Berlioz naplno vyuZiva ich expresivny potencial a blizkost far-
be ludského hlasu. Druhou vyraznou nastrojovou skupinou su lesné
rohy (ostatné plechové a bicie nastroje v Scéne ldsky mlcia; Berliozov
orchester ostava napriek vasnam diskrétny...), ktorych extatické syn-
kopy umocniuju okamihy najsilnejSieho citového vypiatia. Adagio v§ak
nie je len o laske; v jednom okamihu (takty 300, 301) mozZno zachytit
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»osudovy“ ton e v oktavach husli, vkrada sa sem v Prolégu naznaceny
motiv smrti — jediného mozného spdsobu naplnenia lasky mladych
milencov. Zaroven je toto adagio Berliozovym velkym holdom Talian-
sku (posadnutost touto krajinou mal spolo¢nui so Shakespearom), ku
ktorému ho viazu spomienky na burlivé mladé roky, horucu, Zicliva
klimu a divoku prirodu. Aky ohromny je rozdiel medzi tymto adagiom
a dalSou velkou scénou lasky odohravajucou sa pod raskom noci —
v 2. dejstve Tristana a Izoldy!

Partitara Scherza krdlovnej Mab patri k Berliozovym najrafinovane;j-
$im a najefektnej$im. Parafraza beethovenovskych scherz s mendels-
sohnovskymi reminiscenciami je majstrovskou ukazkou inStrumen-
tacného umenia. Orchester so sten¢enym obsadenim slacikov (kvoli
zachovaniu presnosti suhry) predostiera neslychane jemné a farebné
zvukové textdry. Ohnostroj fantastickych obrazov vyzaduje celkom
novy stupen orchestrélnej virtuozity. Svit svitojanskych musSiek
(akordy z huslovych a harfovych flazoletov) ¢i vytrubovanie lesnych
rohov vyuzivajuce cely ich prakticky pouzitelny rozsah dokonale pre-
veri kvality kazdého orchestra. Scherzo neostalo bez vplyvu na dalSie
gener4cie skladatelov, obzvlast francuzskych. Ideu redukcie orches-
tra a surrealisticky cvengot antickych ¢inelov a harfovych flazoletov
ako hudobny vyraz snenia lahko identifikujeme v Debussyho Prelidiu

k Faunovmu popoludniu...
hudobnijzivet



PREBUDENIE ZO SNA

Ak boli predchadzajuce ¢asti symfonie vyzvou k snivaniu, ktoré sa ma
odohravat vo fantézii posluchaca, zaverecna cast (oddelena prestavkou)
je prebudenim do tragickej reality. A zaroven do sveta opery. Vysvetlenie
v povodnej verzii diela prinasal tzv. ,,druhy prolog®, velmi dramaticky
zborovy recitativ, ktory skladatel neskor skrtol. Nahla zmena zanru v§ak
moze odzrkadlovat postup Shakespearovej hry, ktora je fakticky komé-
diou o blaznivo zalibenom adolescentovi — az do chvile, kedy dojde k pr-
vym krvavym potyc¢kam, smerujucim k tragickému rozuzleniu.
Smutocny pochod za Juliu ma koncepciou velmi blizko k Offerto-
riu z Berliozovho o dva roky starSieho Rekviem. Ponad pomalym
fugatom slacikov deklamuje zbor ttrzky textu na jedinom tone
(zname e v oktavach), takmer akoby bez ohladu na modulac¢ny
priebeh. A po ¢ase si zbor a orchester tlohy vymenia. Spojitost
bola eSte umocnena zborovym deklamovanim ,,requiem aeter-
nam®, ktoré vsak autor po kritike prvého uvedenia taktiez vy-
¢iarkol. Zaujimavejsi je vSak zaver tejto c¢asti — so zvlastnymi,
takmer ,,protominimalistickymi“ sla¢ikovymi figuraciami pod
obsesivne opakovanym e.

Berliozov monografista David Cairns s trochou zvelicenia pise, ze
Romeo v hrobke Capuletovcov prinasa najavantgardnejsiu hudbu, aku
skladatel napisal.” MoZe za to enormna diskontinuita hudby — z hladis-
ka casu aj orchestralnej sadzby. Opit sa zjavuju ponasky na Rekviem
(ponuré osamotené akordy dychovych nastrojov z Agnus Dei), vahavé,
neustale prerusované vstupy sélového klarinetu s odkazmi na tému Scé-
ny ldsky (prebudzanie Julie), nahly vybuch orchestralneho tutti (radost
z kratkeho stretnutia milencov — v Garrickovej verzii hry, nie u Shakes-
peara), drastické ,,potrhanie® zvukovej sudrznosti orches-
tra (G¢inkovanie jedu, upadanie do mdlob). Podobne ako

v Scéne ldsky, aj tu vystupuje do popredia praca s tichom
ako obzvlast uc¢innym vyrazovym prostriedkom. Radikalnu
rozdrobenost hudobného diskurzu bolo mozné ospravedl-
nit len v opere, vo vedomi posluchéca tej doby mohla takato
hudba njjst legitimitu iba v spojitosti s dejom predvadza-
nym na scéne. Aj preto Berlioz v neskorSom vydani partitury
ziada, aby sa tato scéna predvadzala len pred obecenstvom
oboznamenym s Garrickovou verziou. A v ¢asto citovanej po-
znamke v partiture (kde si povzdychol, Ze publiku chyba ima-
ginacia) sarkasticky uvadza, ze v 99 pripadoch zo 100 tento
inStrumentalny kus odpadne...

Symféniu Berlioz nemohol zakon¢it inak nez grandiéznym finéle. Je tu
najplnsie obsadeny orchester, dva aspon 70-clenné zbory, komorny
zbor z prvej ¢asti a objavuje sa sélovy baryton v obsiahlom parte mni-
cha Lorenza, ktory znepriatelenym rodinam vysvetluje dovody tragédie
a vyzyva na zmierenie. Pritom je tu hrozba, Ze tento operny apendix
stiahne symféniu ku dnu ako balvan. Najmi pod tiazou rozsiahleho
Deschampsovho textu, ktorého je azda az privela. Dvojzborové ,,preka-
ranie“ na motivy fugata z Introdukcie a Lorenzov vypéty recitativ maju
uzasny spad, nasledna 4ria vsak dramaticky naboj oslabuje. U¢inok Pri-
sahy zmierenia, podoprety buracajicim orchestrom v Ziarivom H dur, je
vdaka tomu mensi, Berliozov pokus o timocenie humanistického posol-

Beethovenovej poslednej symfonie. Romeo a Jiilia v§ak predznamenéva
neskorsie a zanrovo podobne tazko zaraditelné dielo — Kristovo detstvo,
kde sa to autorovi dokonale podari, hoci celkom opa¢nym spdsobom,
cestou redukcie a stiSenia...

SATISFAKCIA f

Premiéra Rémea a Julie v novembri 1839 bola prenikavym triumfom
skladatela a dirigenta v jednej osobe. Na predstaveni (a dvoch uspes-

nych reprizach) bola pritomné intelektuélna elita Pariza, ¢o pre Berlio-
za znamenalo dokonalt satisfakciu za nedavny neuspech v opere. Svoje i
nadSenie verejne vyjadrili Balzac aj Gautier, boli tam Liszt, Chopin aj
mlady, v tom ¢ase Gplne neznamy Richard Wagner. Vo svojich spomien-

kach sa vyjadril, Ze toto dielo mu otvorilo celkom novy hudobny svet?

a ucinky mocného zazitku sa neprehliadnutelne prejavili o 20 rokov ne- :
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skor v Tristanovi a Izolde, hudobnej drame, ktora mala klacovy vyznam
pre nasledujuiicu generaciu skladatelov.

Samozrejme, nechybali ani kritické ohlasy, tykajice sa najmé rozmernosti
diela. Berlioz si ich vzal k srdcu a niektoré useky skrtol a urobil eSte niekolko
dalsich zmien pri predvedeniach v nasledujucich rokoch (v aprili 1846 za-
znel Rémeo v nastudovani skladatela za asistencie Franza Liszta premiérovo
aj v Prahe), vydanie z roku 1857 sa povazuje za definitivne. Napriek aspe-
chu sa symfénia ako celok ukazala ako pomerne nepraktické dielo z hladiska
predvadzania uZ za Berliozovho Zivota a skladatel na svojich dirigentskych
turné uprednostiioval uvadzanie orchestralnych ¢asti. A to plati aj pre kom-
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Smitoény pochod za Juliu. Ostinato a repetitivne figiiry

pletné nahravky, ktorych je velmi malo v porovnani s poctom nahravok vy-
branych ¢asti. V naSom prostredi existuje komplet Supraphonu z roku 1980,
na ktorej pod vedenim Zdenka Koslera uc¢inkuju Marie Mrazova, FrantiSek
Livora, Richard Novak, Prazsky filharmonicky zbor a Ceska filharmoénia.
Z novsich mozno spomenut nahravku spolo¢nosti Hanssler Classic so
symfonickym orchestrom SWR Baden-Baden, Europe Choir Academy
a dirigentom Sylvainom Cambrelingom (tenorové sélo na nej spieva Piotr
Beczata), no predovsetkym autoritativnu nahravku Johna Eliota Gardinera

S}rf-.- 1]

Combreling

i s Monteverdi Choir a Orchestre Révolutionnaire et Romantique pre label
Decca. Vynikauce podanie na dobovych nastrojoch obsahuje okrem plnej
i verzie symfdnie aj useky, ktoré boli neskor vynechané, a pontka moznost
aspon virtualnej predstavy, ako mohla zniet pri jej prvom uvedeni.
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Christoph Willibald Gluck (1714-1787)

posledny velky hudobny basnik antickej mytologie

Vo Viedni

Ch. W. Gluck [foto: archiv]

Cesta k syntéze

Ingeborg SISKOVA




ra Kaunitza dostal do kontaktu s in§pirujucim intendantom Dvorského
divadla, gré6fom Giacomom Durazzom. V jeho okruhu dochadza k sna-
he zjednotit prax talianskej a francuzskej opery s estetickymi idealmi,
ktoré hlasala nova generacia. Medzi prvymi vysledkami bola malo vy-
znamna serenata k narodeninam cisara Frantis$ka L’innocenza giustifi-
cata. Kratky avod k libretu diela uz ukryva osteni namiereny proti Me-
tastasiovi. Schylovalo sa k suboju opernych estetik, Gluck a Durazzo
smerovali k ,,azione drammatica“. Na slede malych franctzskych opier
siod konca 50. rokov 18. storocia skladatel vyskusal nové hudobné tva-
ry, ktoré zohladnovali poziadavky divadla. Gluckove reformné snahy
kore$pondovali aj so zmenami v baletnom ument, o ktoré usilovali ba-
letny majster Franz Anton Hilverding a jeho nastupca Talian Gasparo
Angiolini. V tom ¢ase mal uz Gluck pevné miesto v hudobnom svete, ¢o
mu umoznilo experimentovat. Jeho status potvrdzuje aj papezom ude-
leny titul ,,Cavaliere dello Speron d’Oro“ (Rad zlatej ostrohy) v Rime
za operu Antigona. Od tej doby si potrpi na oslovenie Ritter von Gluck
alebo Chevalier Gluck. Kontakt s dobrodruhom, finan¢nikom a znal-
com literatury Ranierim de' Calzabigim (1714-1795) bol rozhodu-
jucim podnetom pre vznik ,baletu azione“ Don Juan, ou Le festine de
Pierre. Angiolini a Gluck v iom z pohladu obecenstva takmer prekro-
¢ili hranice inosnosti. Gréf Linzendorf, ktory predstavenie navstivil,
si poznamenal: ,,sujet je extrémne tristny, strasidelny a hrozivy.“ Ume-
lec v tomto diele nadobudol odvahu predostriet sugestivny obraz vlast-
nej amoréalnosti. Okrem toho je Gluck azda jedinym skladatelom v de-
jinach hudby rozvijajicim operné novatorstvo z pozicie baletu. Hud-
ba spracovana so symfonickou zavaznostou smerovala k rozhodnému
kroku. Doposial bola tato téma traktovana ako komédia, odteraz sa
stala dramou. Aj podla toho si moZno predstavit, akym velkym zlo-
mom presla spoloc¢nost v 40. rokoch 18. storocia.

Pre dejiny opery sa stal pamidtnym dnom 5. oktéber 1762.
O premiére a ohlase opery Orfeus a Eurydika piSe Gluckov Zi-
votopisec A. Schmidt (1854) na zaklade dobovych svedectiev
nasledovne: ,,Gluck dirigoval. Libreto, herecky prejav, scéna,
stroje, balet pod vedenim Angioliniho i spevdci na cele s hlavnym
predstavitelom Guadagnim, to vSetko malo zmysel, zjednotilo
sa a navzdjom podporovalo.“ Calzabigi vytvoril pravé ,azione
teatrali“, nalady a obrazy, ktoré 48-ro¢ny Gluck dokazal svojou
hudbou pdsobivo zobrazit. Zrodila sa spolupraca skladatela
a libretistu. Priblizne o osemdesiat rokov neskor bude Richard
Wagner formovat svoj Gesamtkunstwerk a podobne ako Gluck
nacvicovat so sélistami i zborom kazdy detail. Ide o novy pri-
stup k hudobnému divadlu, tvorca ma neustale na paméti u¢inok celku.
Gluck sa ocitol sa na vrchole kariéry. To, ¢o nasledovalo, bolo na jednej
strane prehlbovanim zapocatej cesty, no vznikali i umelecké protire-
¢enia v duchu konvencii, vZdy vSak s pasadZami neuveritelne krasnej
hudby. Ked gréf Durazzo ziskal na spolupracu s Gluckom Marca Col-
telliniho, vysledkom bola opera Telemaco ossia L’isola de Circe (1764),
ktora sa stala vzorom pre dalSie diela. Aj Gluck sa k tejto hudbe neusta-
le vracal, o je zrejmé pri poctvani opier Armida a Alcesta z roku 1767.
Metoda parddie, akokolvek v 18. storo¢i bezn4, niekedy vzbudzuje po-
chybnosti 0 hodnote a novatorstve skladatelovho diela. Vyznam opery
Alcesta vsak jednoznaéne spociva v klasickej jednote dramy a v mys-
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lienkach humanizmu, ktoré vtedajsia spolo¢nost ctila. Gluck venoval
operu toskanskemu velkovojvodovi, neskorSiemu cisarovi Leopoldo-
vi 1. Uvodny text, ktorého autorom bol Calzabigi, sa mal stat mani-
festom opernej tvorby. Umelecky ciel je v niom vyjadreny v esencialnej
podobe: ,,je bezpodmienecne nutné zvolit vhodnych predstavitelov, tlo-
hy Alceste a Admeta nemozno zverit komukolvek, jednak pre Struktiru
tohto nového druhu drdm, ktoré sa prostrednictvom javiskového diania
obracaju na divdka, jednak pre tymto drdmam zodpovedajicu hudbu,
ktord je viac sustredend na vyraz nez na to, ¢o rdcia v nasej dobe Taliani
pomentivat spevom.“ Gluckova hudba sice vyjadruje expresivnost vyra-
zu, no v sulade s tézou o vzneSenej krase, ¢o zodpovedalo normam do-
bovej estetiky. Tradicia sa v jeho diela musela nevyhnutne stretnut s no-
vatorstvom, ktoré Gluck v diskusiach zastaval. Skladatel sa stal stre-
dobodom spolocenského zaujmu a jeho pohostinny dom bol pristupny
osobnostiam a hudobnikom ako Charles Burney, Joseph Martin Kraus,
Johann Friederich Reinchardt a samozrejme i Mozartovi, Haydnovi ¢i
Dittersdorfovi. Kazda jeho opera ¢i balet sa ocakavaju, ohlasuju v tlaci,
diskutuje sa o nich uz vopred. Predstavenia st vypredané a predvadza-
ju sa vSade v kulturnom svete. Skladatel by mohol byt so sebou spo-
kojny, ma plany, no u 53-ro¢ného Glucka sa prejavuji znamky tinavy.
Znepokojuju ho tiez depresivne stavy.

Napriek veku a zdraviu skladatel cestuje, opét ho laka Pariz, kde sa
od roku 1773 objavi hned niekolkokrat. Prostrednictvom Kaunitza sa
vo Viedni zoznamil s diplomatom a milovnikom divadla Frangoisom
Louisom Lebland de Roulletom. Ten mu navrhol na zhudobnenie
namet Ifigénie na Aulide a hned zacal aj iniciovat pariZske uvedenie
opery. Propagacia skladatela vo Francuzsku rozvirila diskusiu v den-
niku Mercure de France i v Mémoires secrets so vSetkymi ,,pro
et contra“. Do sporu sa zamieSala i Maria Antoinetta, ktora
rozdelila tdbory zastancov a odporcov na francizsky a nemec-
ky. Premiéra diela sa uskutocnila v roku 1774. Gluck vsak uz
hodnotovo ani umelecky ni¢ neziskal, no opery Orfeus (1774),
Alcesta (1776) a Armida (1777) boli uvedené aj vo ,,francuz-
skych® verziach. Nasledovala ich Ifigénia na Tauride (1779).
V tomto obdobi sa Gluckovym sokom mal stat Niccolo Piccinni
s operou Roland. Celt situaciu v PariZi Gluck Sikovne vyuZzil vo
svoj prospech. Nespraval sa vzdy ako ¢estny umelec, no vzdy
ako dobry obchodnik. Nemozno vSak popriet, Ze aj ¢asti pariz-
skych opier st napadité a esteticky uc¢inné, nepopieratelna je
noblesnost zborov. Svoju skladatelska ¢innost Gluck ukon¢il,
ked' v roku 1781 dostal prvii mozgovu prihodu. Bola spojena

s ochrnutim. Zhudobnenie Ode an den Tod od Friedricha Gottlieba
Klopstocka je uz najma o predtuche vlastného konca. Skladatel zomrel
po niekolkych malych mozgovych prihodach opatrovany manzelkou
a Antoniom Salierim 15. novembra 1787. K §tylu doby prispel vdaka
intelektu a talentu a svojich genera¢nych druhov predcil dramatickou
presvedéivostou s posunom k obsahovému zvyrazneniu hudby. Ope-
ru tak vyznamom dostal do blizkosti symfonickej hudby. Gluckovym
umeleckym cielom bolo dosiahnut celistvost, univerzalizmus hudob-
ného stylu. Uctu a obdiv si zasluhuje prekonanim vsetkych rozporov
a protireceni na ceste od novatorstva k novému. To mu zaistilo miesto
v dejinach hudby. X
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Operny uvod

Divadelnej Nitry 2014

Hoci sa Divadelna Nitra profiluje ako medzinarodny festival s prevahou cinohernych
produkcii, sporadicky sa v jej programe objavi aj hudobné divadlo. ,Cistokrvne;j”
opery je sice ako 3afranu, ostatné roky v3ak vykazuju stipajicu tendenciu. Po ces-
kych dokumentarnych operach Alesa Brezinu Zitra se bude... (2008) a Toufar (2013)
i po bratislavskej inscenacii Orfea a Eurydiky, ktora bola do programu zaradena

v roku 2010, sa na plagat 23. rocnika Divadelnej Nitry dostal d'alsi scénicky tvar
nesuci oznacenie opera: Bez nazvu ¢. 1 v podani legendarneho berlinskeho c¢inoher-

ného siboru Volksbiihne.

»Jediné, ¢o sa da na javisku urobit, je oslavo-
vat nezmyselnost. A to tak, aby celé t4 nezmy-
selnost bola zdbavn4, aby dodavala chut. Pod-
me to roztocit, to je to jediné, o ma zmysel,“
povedal o svojej najnovsej inscenacii (2014),
ktora mala v Nitre medzinarodnt premiéru,
slavny nemecky herec a rezisér, vyhlaseny
provokatér Herbert Fritsch (1951).

Opera SND detom

Fritschov priblizne devat-
desiatminutovy opus nema
Ziadny pribeh, je to $ndra
viac-menej uzavretych
Cisiel, v ktorych z ansdm-
blu, odetého do lesklych
varietnych kostymov,
vystupuju vyrazné indivi-
duality. Do saly nastupuju
ako ¢lenovia salénneho
orchestra: popri hracoch
na zobcovej flaute, klaviri,
basgitare ¢i na klasickej
zostave bicich ho tvoria

aj muzikanti preludujuci
slakom na ruéne;j pile, Sustiaci igelitovym vrec-
kom ¢i buchajuci hlavou o papierova krabicu.
Spolo¢ne odpalia ostro rytmizovand, rockovo
»Smrncnutd“ predohru s kontrastnymi baladic-
kymi ¢astami a potom sa odobert na javisko.
V jame ostava len dirigent obsluhujuci velka
zvonkohru, syntetizator a mixazny pult, spolu
s nim e$te klavirista a perkusionista.

Potrebu vychovavat najmladsieho divaka deklarovali vSetky predchadzajice vede-
nia Opery SND. To Haiderovo konecne prechadza od slov k skutkom. Po vlanajSom
uspechu detského Napoja lasky, uvadzaného pod nazvom Opera je zabava!l, aj tohto-
rocny Den otvorenych dveri SND ukoncila premiéra operného projektu pre deti -

O carovnej flaute a inych kazlach.

Mozartov singspiel je dielom, po ktorom dra-
maturgie zacielené na detského divaka sia-
haju najcastejsie. Nahravaja im rozpravkovy
rozmer pribehu i priezra¢na zrozumitelnost
Mozartovej hudby. Uspech projektov zavisi od
invencie upravovatelov aj inscenatorov. V Bra-
tislave sa jednym ani druhym prili§ nedarilo.
Podobne ako pri Ndpoji ldsky, aj v tomto pripa-
de predstavenie ¢erpa z originalnej inscenécie,
pritomnej v repertoari Opery. Sprusanského
,velka“ Carovnd flauta je sama osebe koncipo-
vana ako rodinné predstavenie — dynamické,
farebné, vypravné. Vietky menované aspekty
vsak detskej verzii chybaju. Zo scény ostalo

len chudobné torzo (hviezdna obloha, p6-
dium v kukatkovom rame), pribeh je podany
narativne a nedramaticky. Zakladny scénicky
for — komentator Martin Vanek ilustruje jed-
notlivé vyjavy a zékladné pojmy (had ttociaci
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na Tamina, krasna princezna Pamina, flauta,
zvonkohra) milymi neumelymi kresbickami,
subezne prenasanymi z jeho tabletu na projeké-
nu javiskovu plochu — je neopozerany a vtipny,
nie v§ak samospasitelny.

Aj tentoraz Vanek k samotnému pribehu

o princovi Taminovi, ktory sa vydava zachra-
nit princeznt Paminu, a o jeho kamaratovi
Papagenovi tuziacom ,,po frajerke®, pridava
hudobno-teoreticktl edukaciu. Mali divaci

sa dozvedia, akym genialnym dietatom bol
Wolfgang Amadeus, oboznamia sa s opernou
terminoldgiou (aria, duet, tercet...), spoznava-
ju zvuky hudobnych nastrojov. Oproti Ndpoju
ldsky je tu v§ak menej interaktivnych mo-
mentov (deti sa dostanu na javisko len jediny
raz, ako zvierata uspaté Taminovou ¢arovnou
flautou) a vzhladom na povahu pribehu aj
menej dynamického humoru.

Fritschovmu opusu by zrejme maloktory or-
todoxny operny kritik priznal Statut opery.

A predsa s nou mé spolo¢né omnoho viac, nez
by sa na prvy pohlad mohlo zdat. V hudobnych
in$piraciach sice vychadza z ,,neopernych“
zdrojov (rock, etno, jazz, salonne Slagre, elek-
tronicka hudba), podorys vSak v druhom plane
cituje operu v jej cnostiach i nerestiach. Na jednej
strane sa vzdava hold virtuozite (fakirske ¢islo
sopranistky s vlastnym jazykom) a interpretacnej
perfekcii (posobiva ,,etno-aria“ v podani blon-
davej divy), na strane druhej sa ironizuje klisé
(korpulentny chlapik si uzurpuje pozornost ako
prava tenorova hviezda, jeho kolega v nekonec¢-
nom kuzelnickom ¢isle s papierovou vreckovkou
evokuje prebujnelé exhibicie barokovych kastra-
tov). Fritschova poetika vychadza z grotesky na
spdsob Chaplina i Mistra Beana, z klauniady aj
zafajéenych hollywoodskych sladakov 50. rokov,
znonsensu a dada. Slovo neméa komunikacnu
funkciu, pouziva sa len ako nositel melddie.

To, ¢o zdanlivo pdsobi ako fantazmagoricky polo-
improvizovany ulet, je rytmicky presné a perfekt-
ne zohrané. Kazdy z dvanastich interpretov pred-
vadza svoj part na Spickovej hereckej, tanecnej

i hudobnej rovni, v zborovych ¢islach sa dostava
do dokonalej suhry s javiskovymi partnermi.
Zaver Fritschovho opusu je ponéskou na operu
seria. Asi pat minuat pred koncom obratia vSetci
interpreti svoje pestrofarebné lesklé kostymy na-
ruby a dovtedajsie farebno-svetelné orgie sa zleju
vjednotnom hor¢icovozltom tone. Sopranistka
akontratenor zaspievaju ,,barokovy“ koloratarny
duet a potom vsetci poleziacky splynt s drevenym
obkladom scény. Umelci straveni umenim?

Zd4 sa, ze po zdivadelnovani opery prichadza
¢as ,,zopernovania“ divadla.

Najvécsie party prisudili tvorcovia bratislavskej
detskej verzie Carovnej flauty princovi Taminovi
(technicky vzorny, vokalne kultivovany Martin
Gyimesi) a jeho smieSnemu kamaratovi Papa-
genovi (Pavol Remenar, tradi¢ne sa dobre ci-
tiaci v postave zabavného vtackara). Princezné
Pamina v podani Heleny Becse Szaboovej je
vizualne pritazliva, hlasovo v§ak ostra a malo
$tylova. Najlepsi deri nemala ani osvedc¢ena
Kralovna noci Jana Bernathova, s trojciarko-
vanou oktavou sa tentoraz troSku potrapila.
Pekne vyznelo trio ddm (Katarina Stiirova,
Miriam Matasova, Terézia Kruzliakova), po
slabsich tivodnych frazach sa rozospievala Pa-
pagena Marie Rychlovej. O Sarastrovi sa sice
vela rozpravalo (pri¢om deti asi tazko pocho-
pili, ¢i ide o kladnu alebo zapornu postavu), na
scénu sa vsak nedostal. Carovnt (dirigentsku)
pali¢ku mal v rukach Dusan Stefanek.

Pri inscendcii, ktor4 je s€asti zaloZen4 na im-
provizacii moderatora reagujuceho na impulzy
od divakov, mozno pocitat s lep§imi i horsimi
predstaveniami. Miniméalne v jednom ohlade
vsak premiérovy podvecer nebude mozné pre-
konat: viac deti, ako pojala Séla opery a baletu
13. 9., sado jej priestorov nevojde.

Stranu pripravila: Michaela MOJZISOVA
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V znameni vyroci

Stétne divadlo v Kosiciach si na zaciatku svojej
69. divadelnej sezony pripomenulo viacero
historickych momentov: 90 rokov od vzniku
Druzstva Vychodoslovenského narodného di-
vadla (valné zhromazdenie 11. 4. 1924) a prvé-
ho predstavenia slovenskej veselohry Jana
Chalupku Koctrkovo (13. 9. 1924), ktoré bolo
zaroven prvym uvedenim slovenského slova na
kosickej scéne. Riaditelom divadla sa stal ¢esky
rezisér Josef Hurt, Séfom opery Juraj V. Schéf-
fer, dirigentom Vlastislav A. Vipler, hlavnym
rezisérom Vaclav Polacek, choreografkou slav-
na Ela Fuchsova. VND sa zameralo nielen na
¢inohru, ale aj na operetu. Uz o dva dni sa hra-
la Slovdcka princeznd Rudolfa Piskacka, ne-
skor tu inscenovali operety koSickych autorov
(Zenské rozmary od Juliusa I. Hemerku a Tajnii

Operné gala
v Kezmarku

Obcianske zdruzenie Opera Slovakia popri
prevadzkovani spravodajsko-publicistického
internetového portalu vyvija aj koncertnu ¢in-
nost. Podujatie pripravené 30. 8. v Drevenom
artikularnom evanjelickom kostole v Kezmar-
ku bolo stretnutim viacerych generacii speva-
kov, no malo aj dalsi nezanedbatelny rozmer —
beneficiu. Vytazok z koncertu i finanény dar
generalneho partnera (spolo¢nost DELUVIS)
budu pouzité na vystavbu Denného centra pre
viacnéasobne postihnutych z Liptova.
Najmladsi solista podujatia, Strnastrocny Matej
Rendos so zvonivym, eSte detskym soprdnom

s oslnivo Cistou intonaciou zaspieval Franckovo
Panis angelicus a pieseni MikulaSa Schneidra
Trnavského Keby som bol vtdckom. Zrelu gene-
raciu reprezentovala stale krasna a Sarmantna

Ak sa operna inscendcia udrzi pri Zivote osem-
nast sezon, spravidla sa patra po dovodoch.

V pripade Verdiho Aidy v Opere SND (premiéra
19. 6. 1998) ich asi nebudeme hladat v opotre-
bovanom, na rozhrani kli$é a gy¢u zakotvenom
vizualnom tvare. Z pévodnych aranZzméanov
ostali len omrvinky a postavy si kazdy solista
(ne)profiluje po svojom. Na plagate Aidu zrejme
najvacsmi drzi samotny nazov. Darmo, je to ti-
tul, ktory zarezonuje. Aj preto don vstupilo v sep-
tembrovej reprize Ciastone nové obsadenie.

U Miroslava Dvorského treba ocenit, Ze ani po
patdesiatke neupadol do ,,reprodukéného po-
hodlia a siaha po novych métach. Po Wagnero-
vom Lohengrinovi a Cajkovského Hermannovi
si vybral Verdiho. Radames rozhodne nepatri

k lahkym partom. Celeste Aida je previerkovou
vstupnou brénou a ak tenoristovi vyjde, ma
spoly vyhraté. Dvorského sice vo vypétej polohe

misiu Bedricha Holecka) i klasické
operety Straussa, Fallu, Kdlmana —
tituly, z ktorych niektoré najdeme ako
inSpiraciu aj v dramaturgickom pléane
jubilejnej kosickej sezony. Kalmanova Grdfka
Marica bude prvou premiérovou inscenaciou
operného stboru, uryvky z klasickych balet-
nych titulov uvedd v ramci CLASS koncertu
¢lenovia baletného suboru, na zaver sezony
pripravi baletny subor Bajadéru, ¢inohra Cha-
lupkovo Koctirkovo. Operny subor sa neobzera
iba do histdrie, v progresivnom trende zaroven
pokracuje programovanim dvoch mimoriadne
naroc¢nych diel, Rossiniho Popolusky a Pucci-
niho Manon Lescaut. Pévodne avizované na-
Studovanie Handlovej opery Alcina (maj 2015)
v rézii Lindy Keprtovej sa zatial z finanénych
dovodov neuskutocni.

Divadlo v sti¢asnosti disponuje stabilnym,
profesionalne a umelecky vyrovnanym subo-
rom. Scasti to dokazoval aj slavnostny koncert

Emilia Csémy, dokazujuca, Ze spravna spevac-
ka technika a starostlivost o hlas zarucuju aj vo
vy$Som veku intonacne €isty i vyrazovo bohaty
spev (aria Lauretty O mio babbino caro, piesen
Liebe, du Himmel auf Erden z Leharovej operety
Paganini). Z mladsej generacie sa predstavila
mezzosopranistka Judita Andelova, ktorej syty,
predovsetkym v strednych polohach zamatovo
sfarbeny hlas sme si mohli vychutnat v duete

z Hoffmannovych poviedok iv arii Santuzzy

z Mascagniho Sedliackej cti.

[ste nie je jednoduché dostat na slovenské po-
dia spevakov angazovanych v zahranici. O to
vzacnejsie bolo, ze sme v Kezmarku mohli
pocut vypracovany, vo vSetkych polohach
vzacne vyrovnany a pre Mozartovu hudbu
ako stvoreny mezzosopran Jany Kurucovej.
S absolutnym prehladom zaspievala Seguidil-
lu z Bizetovej Carmen a v duete Ld ci darem

la mano podala ruku barytonistovi Martinovi
Kovacsovi. Mlady spevak sa ukazal ako adek-
vatny partner. Jeho hlas sice eSte potrebuje
najmaé vo vysokej polohe vyzriet, ariu Rodriga

Dlhy Zivot bratislavskej

Aidy

trocha potrapila, no dodala mu sebadéveru,

a tak jeho vykon od obrazu k obrazu rastol. Ma
stale pritazliva farbu (v zévere s barytonovou
primesou), cti kantilénu, je kultivovany a vie
spravne polozit vyrazové akcenty.

Svoju prvii Amneris a dosial najnaro¢nejSiu
rolu na bratislavskych doskach ponukla Mi-
chaela Sebestova. Zac¢ala nenapadne, hibky
spociatku nezneli, no ako sa na javisku udo-
macnovala, uvolnovala sa jej tonova energia.
Casom by hlas mal nadobudntit zmyselnejsiu
farbu, vyrovnat polohy a preorat vyraz. Bol to
vSak debut urcite perspektivny.

OPERNY ZAPISNIK

k spominanému 90. vyrociu (13. 9.), na ktorom
svoju erudiciu predviedol divadelny orchester
s dirigentom Igorom Dohovi¢om, sélistami
azborom Opery SD. Uz za ¢ias Tibora Fresu
v 50. rokoch sa ukazovala potreba koncertnych
vystipeni divadelného telesa. Tato poziadavka
plati dodnes: prispieva k zvySeniu tak potreb-
ného profesionalneho sebavedomia. Koncert
poukézal na kvality, no zaroven i na malé
obsadenie telesa. Zo solistov sa v opernych
ariach, dvojspevoch, scénach a zboroch, ako
aj v ukazkach z Bernsteinovho muzikalu West
Side Story a z pripravovanej operety Grofka
Marica predstavili Lenka Cermakova, Jaro-
slav Dvorsky, Marek Gurbal, Gabriela Hiib-
nerova, Lucie Kasparkova, Marian Lukac,
Michal Onufer, Tatiana Palovcikova, Titusz
Tébisz a Janette Zsigova. Sucastou galakon-
certu bola vystava k vyro¢iu VND z produkcie
Vychodoslovenského muzea v KoSiciach.
Lydia URBANCIKOVA

Io morro z Verdiho Dona Carlosa v§ak zvladol
s patri¢nym dramatickym nabojom.
Prekvapenim koncertu bola pre mna Marianna
Hochelova. Flexibilny hlas, ktory technicky
ivyrazovo vynikol predovsetkym v arii Olympie
z Hoffmannovych poviedok, dokazal s neskutoc-
nym vkusom a vybornou artikulaciou vytrysk-
nut aj v brisknej piesni Adely zo Straussovho
Netopiera. Ze jej opereta pristane, dokazala
Hochelova iv Leharovom duete Lippen schwei-
gen s Jaroslavom Dvorskym, ktory sa ocitol
v nelahkej pozicii nahradnika za pévodne avi-
zovaného Petra Bergera. Popri duete z Veselej
vdovy prispel Cavaradossiho ariou a duetom
z Pucciniho Bohémy (s Martinom Kovacsom).
Klavirne kridlo, na ktorom hrala Julia Grej-
takova, bolo umiestnené v strede chramu
pred hlavnym oltarom. Vdaka profesionalnej,
bezchybnej klaviristkinej hre sa naozaj stalo
nosnym pilierom celého koncertu, na ktory sa
spevaci mohli absolatne spolahnut a kedykol-
vek sa on opriet.

Katarina BURGROVA

Reprizu spestrili aj dvaja hostujuci solisti

z ¢eskych divadiel (obaja st momentalne

v tvézku brnianskej opery), z Rumunska
pochadzajuca Anda-Louise Bogza (Aida)

a Jiri Sulzenko (Ramfis). Pre titulnt posta-
vu ma Bogza dostato¢ne dramaticky, v hib-
kach tmavy a prierazny hlas. Part ma doko-
nale preluskany, takze presne pozné okluky,
ako ,,zatajit*“ hriechy vo frazach a artikulacii,
ako ist na vysky, aby posobili suverénne. Nie
vSetko je vSak také, navyse k jej silnym stran-
kam nepatri ani intona¢na Cistota. Sulzenko
nie je primarne kantilénovym basistom, no
jeho material znie jadrne a v polohéach vyrov-
nane. Predstavenie v pomerne rozvlaénom
tempe prvych dvoch dejstiev dirigoval Ras-
tislav Stir.

Pavel UNGER
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Olga Peretyatko

Poskytnut divakom to, €o si Ziadaju

[foto: scholzshootspeople]

LY 4

Pripravili Luc EVRARD a Zuzana BOJINANSKA

B Pochadzate z hudobnickej rodiny. Aky to malo
vplyv na vasu kariéru?

Moj otec spieva v slavnom Mariinskom di-
vadle v Sankt-Peterburgu. Posobi ako ¢len
zboru, hoci sa povodne pripravoval na kariéru
sélistu. Ja som zmenila jeho plany: ked som sa
narodila, musel zabezpecit rodinu, takze pre-
stal Studovat a prijal miesto v zbore. Kariéru
obetoval nam. NavySe, solisticka draha si
vyzaduje mimoriadnu vnatorn silu, nezlom-
ného ducha, pevna volu. Mozno si uvedomil,
Ze to nie je celkom jeho cesta a zborové Gcin-
kovanie je pre neho lep$im rieSenim. Svoju
kariéru tak povazujem za nasu spolo¢nu. Vzdy
sa zuc€astnuje na mojich predstaveniach, bol aj
v Aix-en-Provence. Je to dobry pocit, citit, Ze je
na mna hrdy.

B Aj vy ste zacinali v zbore.

Uz v patnastich rokoch som sa chcela stat s6-
listkou, no bolo to priskoro. Otec mi radil po-
¢kat. Navrhol mi spievat najprv v zbore a su-
¢asne Studovat zborové dirigovanie. Nie preto,
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Ze by v tom videl realnu moznost mojho bu-
duaceho uplatnenia, ale aby som dostala pevné
zéklady z hudobnej teérie a harmonie. Tieto
znalosti su velmi ddlezité, a predsa sa nedaja
u spevakov povazovat za samozrejmé.

B Mnohi vas prirovnavaju k Anne Netrebko; tesi
vas to alebo drazdi?

Nie ste prvi kto mi kladie podobnu otazku.
Beriem to filozoficky. Dnes uz existuju spevac-
ky, ktoré prirovnavaji ku mne a hovoria im:
ste nové Peretyatko. Chcem hlavne naplno Zzit
svoj Zivot. S Annou spievame rozdielny reper-
toar, nekonkurujeme si. Dobre sa pozname,
napriklad v ramci oslav Francuzskej revolucie
14. jala sme pod ,,Eiffelovkou“ spievali Kveti-
novy duet z Delibesovej Lakmé.

W Citite sa byt na javisku rovnako hereckou

i spevackou?

Nepochybne. Preto milujem operu — je syn-
tézou vSetkych umeni: hudobno-vokalneho,
divadelného, vytvarného, tane¢ného...

Pred niekolkymi tyZdriami zaZiarila v role
Fiorilly v Rossiniho Turkovi v Taliansku na
festivale v Aix-en-Provence, kde sme v jej
spolocnosti stravili prijemné jilové po-
poludnie. Vyhladdvand ruskad sopranistka
Olga Peretyatio.

BV minulosti mnohi spevaci hlasali ,prima la
musica“, Myslite si, Ze sa to zmenilo?

Zivot sa vyvija. Umenie taktiez. My umelci
sa musime vyvijat s dobou. Dnes uz nestaci
len nehybne stét na javisku a spievat. Zije-
me v zrychlenom svete, plnom technoldgii

a obrazov, vo svete vizualnom, zaplavenom
podnetmi. Publikum sa neuspokoji len s po-
¢avanim hudby. Nudi sa. Chce sa aj pozerat
a ma na to pravo. Podla istych studii, pri
sledovani internetu nevenujui fudia jednému
obrazu viac nez desat sekind. Naj¢astejsie st
to len tri sekundy. Ci uz to povazujeme za zlé
alebo dobrgé, je to svet, v ktorom Zijeme. A my
umelci musime byt schopni poskytnut diva-
kom to, ¢o si ziadaju. Operna spevacka musi
byt aj herec¢kou. Pri Rémeovi a Julii sa o¢aka-
va, Ze interpretka bude aj vizualne pripomi-
nat patnastro¢nu titulna hrdinku, a pokial
vazi 150 kg, nie je hodnovernou. Nieco musi
VO svojom Zivote zmenit — racionalnejSie sa
stravovat, Sportovat... Mimochodom, Sport
je pre zdravie opernych spevakov obzvlast
dodlezitym, prospieva hlasovej kondicii aj
dychovej technike.

B Takze, akokolvek dobre spievajuci, ale vizual-
ne neatraktivny spevak, to ma zlozité...
Jednoznacne. Vezmite si spevakov spred
tridsiatich rokov. V dne$nych podmienkach
by vécsina z nich neurobila Ziadnu kariéru.

Je to kruté, ale je to tak. Taky je Zivot. MoZeme
o0 tom polemizovat, ale faktom je, Ze obraz
vladne svetom.

B Svoju krajinu ste opustili ako dvadsatrocna

a odisli do Berlina, kde stale Zijete. Preco ste opus-
tili Rusko a preco ste si vybrali prave Berlin?

Bolo to ako v kasine: hodila som si kocky.

V tom ¢ase som uZ uvazovala o s6lovej kariére
a v Sankt-Peterburgu som zacala chodit na su-
kromné hodiny spevu. V auguste 2001 som sa
po prvykrat zicastnila skisky na berlinskom
Konzervatoériu — bola to moja premiérova
cesta na Zapad. Profesorka v Berline mi od-
porucala prihlasit sa na konkurz dalsi rok,
poradila mi, aky repertoar je pre mdj hlas
vhodny, ¢o si mam na skasku pripravit a dala
mi aj dalSie rady. Aj moja ruska profesorka ma
povzbudzovala. Podla nej som sa mala venovat
Mozartovi, Handlovi, Bachovi a Nemecko
povaZovala za vhodnu krajinu pre $tadium
tohto typu repertoaru. Vo februdri 2002 som
prisla na skusky a vyslo to.

10| 2014

hudobnijzivot



Ako si spominate na cas straveny v Nemecku?
Pocas prvych troch rokoch v Berline som
ostala odkazana sama na seba, bez podpory, fi-
nanénych prostriedkov, a bola som nadsena.
Zucastnila som sa vSetkych Studentskych
projektov, vyuzila kazdu prilezitost spievat, aby
som si na seba zarobila a ziskala ¢o najviac ska-
senosti. Vyhladavala som kazdi moznost byt
v kontakte s publikom. Chodila som dokonca
spievat pre seniorov do nemocnic a penzionov.
Nikdy nezabudnem na tato uZasnu skusenost,
dalo mi to nesmierne vela po ludskej stranke.
Niekedy som plakala s mojimi poslucha¢mi
alebo nad situaciou, v akej sa nachadzali. A ked
sa mi potom prisli podakovat so slovami, Ze po
dlhej dobe na chvilu zabudli na bolest, trapenie
¢i samotu, vnimala som silny pocit zodpoved-
nosti. Uvedomila som si, Ze umenie je pre ludi
dolezité, ze im prinasa nieco velmi potrebné.
Tato skusenost ma viedla k poznaniu, Ze spev je
seridzna praca a Ze je mojou povinnostou na-
predovat. Vtedy som sa prihlasila na berlinsku
Akadémiu ument, kde som stretla profesorku
Evu Wagnerovu-Pasquierovu. Dnes hovori, Ze
ma objavila. Bola to moja prva akadémia a vyni-
kajuca skuisenost.

Takze vasu kariéru nastartovala berlinska
Akadémia?
Ano. Osvojila som si tam cudzie jazyky, na-
ucila sa pozorovat ostatnych a ucit sa s nimi.
Bolo to uzito¢né po vsetkych strankach. Ale
Studovat som neprestala ani potom. Od roku
2006 sa kazdoro¢ne vraciam na Accademiu
Rossinianu v Pesare. Tam som stretla aj svojho
manzela, dirigenta Micheleho Mariottiho.
Spoznali sme sa v roku 2010 pri inscenovani
Sigismonda, v Pesare sme sa aj o dva roky zo-
sobasili a mame tam dom. A dalSou ddleZitou
Studijnou zastavkou bola Eurdpska akadémia
hudby v Aix-en-Provence.

Vasim prvym tispechom v Aix bol Stravinské-
ho Sldvik v roku 2010. Ako naii spominate?
Hned moje prvé ti¢inkovanie v Aix-en-Pro-
vence bolo naro¢né, kedZze Sldvik nie je prave
lahkym kusom. Vtedy som bola nesmierne
vdacna za kvalitné §tudium — moja priprava
bola dostato¢ne solidna na to, aby som zvladla
vypatl rolu. Vdaka pevnym zakladom si mo-
zem dovolit siahnut aj po velmi tazkych par-
toch. Sldvika vo vybornej produkcii Roberta
Lepagea sme hrali Sestdesiatkrat, popri Aix aj
v Toronte, Lyone, New Yorku, Amsterdame.
Ale Aix povazujem za jedine¢nt a nenahradi-
telna vitrinu. Su tu vSetci: novinari, odborna
kritika, riaditelia divadiel. Festival ma neopa-
kovatelnt atmosféru, ktort treba zazit.

Tento rok ste sa do Aix vratili s Fiorillou,
slobodnou Zenou, ktora chce rozhodovat sama za
seba; rolou vasnivou hudobne i divadelne.

Po hudobnegj stranke je to naro¢ny part, dlhy
a tazky. Najmai preto, Ze spievam ,,najakroba-
tickejSiu“ verziu poslednej arie. Tato postava
ma vObec vela arii. A ¢o sa tyka divadelnej
formy, Fiorilla je snad prva operna feminis-
tka. Predstavte si ju: pred dvesto rokmi zije

Ako Fiorilla v Turkovi v Taliansku [foto: P. Berger]

ako muz, chce byt slobodna, nie je spokojna
v manzelstve a $tastie hlada inde. Na konci sa
vSak spamaéta. Ale nie je to happy end, skor
trpky zaver. Dielo atmosférou pripomina
Mozartove Cosi fan tutte — nie je to ani Cisté
komika, ani drama, skor nieco medzi tym.
Presne ako v zivote: ani biele, ani Cierne,

ale plné odtieniov a nuans. Pre reziséra je to
idealny material. Poskytuje vela moZnosti

a variacii, najma v role Bésnika, ktory nie je
sucastou deja, iba ho pozoruje a snazi sa ho
ovplyvnit zvonku. Je to nezvyc¢ajna, vskutku
moderna dramaturgia. Mozno preto mam
tato operu tak rada. Vela ludi si mysli, ze
Turek je akymsi pokrac¢ovanim Talianky v Al-
Ziri. Rossiniho si publikum ¢asto stotoziuje
len s komickymi titulmi, no dlZime mu, aby
sa do povedomia dostal $irsi zaber jeho diela,
nielen Barbier a par dal$ich opusov. Velmi by
som chcela, aby si aj Turek ziskal pozornost,
ktoru si zasluzi. Je to krasna, takmer ,,mozar-
tovska“ hudba.

HUDOBNE DIVADLO / ROZHOVOR

Pocuvali ste pred nastudovanim Fiorilly iné
spevacky?
Pocavala som Mariu Callas. Ona vsak nespie-
vala tto verziu a pokial si dobre pamétam,
vela z jej partu Skrtli, ¢o je dnes uz nemysli-
telné. Ale Callas bola prvou spevackou, ktora
popri spievani vedela aj hrat. Pracovala na
tom a bola velmi vierohodna. Jej lekcia je stale
aktudlna.

Specializujete sa na belcanto - Rossiniho,
Belliniho a Donizettiho, spievate aj Mozarta a Ver-
diho. Aké sii vase dalSie sny a vyzvy?

Tesim sa z kazdého dna. Je Gzasné, Ze mo-
Zem robit to, ¢o mi je blizke. Vzdy som po
tom tuzila. MdZem si vyberat, ¢o a s kym
budem spievat. A to v dobrych podmien-
kach. Som §$tastna, ze mozem kazdy den zit
SVOj sen.

Osem rokov ste odmietali Violettu a teraz ste
prijali pozvanie do Lausanne a Baden-Badenu, kde
ju budete spievat na jar 2015. Preco?

Lebo prisiel pravy ¢as. V naSom povolani tre-
ba byt realistickym. Je nutné uvedomovat si
vyvoj a stav svojho hlasu, ¢o mézem a ¢o nie.
Predtym som citila, Ze na Traviatu je prisko-
ro. Mentalne i vokalne. Po prvej Gilde v roku
2008 sa ma mnohi pytali: ,,Kedy bude Violet-
ta?“ Odpovedala som: ,,Pockajte.“ A ten mo-
ment prisiel. Zacala som spievat jej arie na
koncertoch a recitaloch. Mj hlas nadobudol
potrebn silu, najma v strednej polohe. To

je pri Violette nesmierne dolezité. Tento part
nie je len sledom kolorattr v prvom dejstve,
druhé a tretie dejstvo st iné. Dnes uZ mi moja
technika a §tadium, v ktorom sa hlasovo na-
chadzam, dovolia, aby som sa v Traviate citila
bezpecne — mdzem ju spievat naplno.

Aky dalsi repertoar vas laka?
Chcela by som spievat francuzske opery,
najmé Massenetovu Manon. A tiez lepSie
preskumat Handla, znova nastudovat Alcinu,
ktord som uz spievala v Lausanne alebo Giulia
Cesara. Ale neoptstam ani Rossiniho, ktorého
poznam najlepSie a ktorého pocetné roly som
nasStudovala v Pesare, najma tie menej zname.
Ako napriklad Sigismonda, ¢o tak zmenil moj
zivot. Ale to uz viete... X

Olga PERETYATKO (1980) sa narodila v Lenin-
grade (dnes Sankt Peterburg) v rodine zboristu
Mariinského divadla. Viyraznym momentom

jej kariéry bola druha cena na sutazi Operalia
(2007) pocas jej angazmanu v opernom Sttidiu
hamburského divadla, vdaka ktorej sa ruska sop-
ranistka zacala objavovat na svetovych podiach

i festivaloch (Aix-en-Provence, Pesaro, Salz-
burg). Jej zvonivy hlas velkého rozsahu, pestrost
vyrazu i technicka virtuozita nadchynajt publi-
kum, dirigentov i kritikov. Minuly rok sa v ramci
koncertného cyklu agenttiry Kapos predstavila

aj v Bratislave, nedavno triumfovala v Rossiniho
Turkovi v Taliansku na festivale v Aix-en-Proven-
ce (recenzia v septembrovom vydani HZ).
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VIEDEN

Carodejka s ¢carom
a hororovym zaverom

Ak sa dramaturgovia riadia odporic¢aniami zo starych encyklopédii, ¢i sa spoliehaja
na repertoarové stereotypy a divacke istoty, uviaznu v nudnom bludnom kruhu.
Nastastie si operné domy, ktoré maji objavovanie opominanych diel priamo vo

svojom umeleckom , manifeste”.

K takym urcite patri viedensky Theater an der
Wien. Ako prvu premiéru sezony 2014/2015
si vybral velmi zriedka uvadzant operu Piotra
Iji¢a Cajkovského Carodejka. V ostatnych
rokoch ju okrem moskovského Velkého di-
vadla oprasili vari len Antverpy v koprodukeii
s Erfurtom.

Partittra sa nerodila Iahko. Predloha k nej
pochadza z pera dobovo tspesného spisova-
tela Ippolita Spazinského, ktory sa na podnet
skladatela podujal po prvykrat prepracovat
dramu do operného libreta. Cajkovskij v Ca-
rodejke citil vyzvu k skomponovaniu hudby

s pélmi lyricko-psychologickymi i tragicko-ka-
tastrofickymi. Ponal ju ako skicu ruskej narod-
nej mentality, socidlnych podtextov i prirody
(dejisko Nizny Novgorod je na sutoku Volgy

a Oky), s moznostou paralelne rozvinut proti-
klady v ludskych citoch a vasnach. Tie v druhej
polovici $tvordejstvovej opery graduju a v za-
vere¢nom akte vedu ku katastrofe.

Napriek Cajkovského labilnému dusevnému
stavu (trpel depresiami, v dosledku ktorych po
fazach tvorivého nad$enia prichadzali stavy
ttlmu) sa mu podarilo v auguste 1886 Caro-
dejku dokoncit. Dokonca ju povazoval za svoje
najlepsie operné dielo (z desiatich dokonce-
nych je tretou od konca), no v poslednej chvili
zistil, Ze jej dizka je netinosna. Po ¢iastoénom
zoS8krtani sa premiéra odohrala v petrohrad-
skom Mariinskom divadle (1887) s vlaznym
ohlasom. Verejna a odborna mienka povazo-
vala hlavnt hrdinku za nemoralnu (kritik Her-
men Laro$ ju pripodobnil k ruskej Carmen),
opere vyc¢itala rozvla¢nost, nedostatky v librete
a forme. Zraneny autor napokon vyhrady do
istej miery prijal. No Carodejka sa na javiskach
prili§ neujala a po vyse polstoro¢nom driemani
v archivoch doslo k jej znovuzrodeniu az roku
1958 v Moskve.

Napriek trpkému osudu pdsobi dielo v mo-
dernom viedenskom ponati objavne. ReZisér
Christof Loy a vytvarnik Christian Schmidt
rezignovali na dobovu vazbu k 15. storociu
avybudovali nad¢asovt rodinnt dramu. Svoj
projekt vymysleli tak citlivo a emotivne, Ze
partitaru neukrétili o jej narodné hudobné
korene (Gdajne ma tato inscenacia najmenej
Skrtov z novodobych uvedeni) a zaroven kaz-
dému obrazu dodali kontrastny, ba az uni-
verzalny dramaticky naboj. Modernost Loya
nespociva v prvoplanovej aktualizacii, ale vo
volbe prostriedkov psychologického divadla,

v ostrej kresbe charakterov, zredukovani ro-
mantického patosu a primknuti k jadru dramy.
Scénicky ramec je vytvoreny z laminatu, hori-
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zont je — podla situa¢nej atmosféry — striedavo
uzavrety, poodkryty alebo Uplne otvoreny
(vysek so stromami, prospekt mesta s riekou,
v zavere husty les). Niet v iom folklérnych
ornamentov — azda s vynimkou kostymovania
zenského zboru v ivodnej (pomerne rozvlac-

-y

skor ocarujucej
. hostinskej. Ma-
A ! B | xim Aksenov ma
V. 'Sulimskya A. Grigorian [foto: M. Rittershaus] Vo S\./0J0m dra-
matickom tenore

nej, no dejovo vyznamnej) expozicii konciacej
bizarnou tanecnou scénou, v priamej vizbe na
hudobny motiv.

Po¢nuc druhym dejstvom sa dramaticky tok
zauzluje, rozvija, napétie sa stupnuje. Rézia
siaha po psychologickom herectve, je detailne
premyslena v gestach, mimike. Treti akt je
vystavany z dvoch velkych scén — erotikou
okoreneného a dramou nabitého duetu Kumy
a Kurljateva a stretnutia Kumy s Jurijom,
ustiaceho do ltbostného vztahu. Zaver uz

ma silny tah k apokalypse, ktory Loy u¢inne
graduje. Aktérmi hororového konca st vSetky
hlavné postavy. Prva skonava jedom otrave-
na Kuma, Jurij zriekajuci sa vlastnej matky
umiera pod nozom ziarlivého otca, ktory v za-
vere — za hrozivych zvukov burky — zo3alie.
Na rozdiel od belcantovych talianskych opier,
finale patri barytonu.

Autentickost hudobného nastudovania garan-
toval $éfdirigent petrohradského Michailov-
ského divadla Michail Tatarnikov. K dispo-
zicii mal viedensky Rozhlasovy symfonicky
orchester ORF a Zbor Arnolda Schonberga
(zbormajster Erwin Ortner), s ktorymi do
bodky naplnil svoju bohato ¢lenend koncepciu.
Predloha skryva $iroky rozptyl hudobnych

nalad a duSevnych rozpoloZeni hrdinov, obsa-
huje vela nového v skladatelovom vyvoji, vela
ruského, ale aj nadnarodného. Spomernme
aspon zopar perli¢iek: v prvom dejstve unikatny
ansambel desiatich sélovych hlasov a osemhla-
sého zboru a cappella, v druhom scénu man-
zelského paru a pdsobivo psychologizovany
dvojspev matky a syna (rozvinutie rodinnych
vztahov), v dalsom dve velké, dramaticky vy-
stupriované dueta (prvé medzi Kumou a Kurlja-
tevom s reminiscenciami na Eugena Onegina)
avo finale apokalyptické rozuzlenie nedorozu-
meni a pokrivenych charakterov s radom umrti.
To vsetko citlivo reflektované pradom a farbami
hudobného vyrazu, ktoré Tatarnikov so svojimi
hudobnikmi majstrovsky vystaval.

V titulnej tlohe excelovala litovska sopra-
nistka Asmik
Grigorian
(Nastasja, zvana
Kuma), napl-
najuca rovnako
vizualne (Stihly
dievcensky typ),
ako aj spevacky
(k dramatickeé-
mu odboru spe-
juci, vo vSetkych
polohach kovovy
a pevny, ale aj

v piane podma-
nivy material)
iliziu ani nie tak
¢arodejnej, ako

vyrazovu naru-
zivost, vdaka ktorej rozvinul portrét Jurija
az do strhujucej expresivnosti posledného
dejstva. Vladislav Sulimsky vlozil do partu
Kurljateva noblesny baryton, Agnes Zwier-
ko profilovala svoju Knazna méikkym, na
vyrazové odtiene bohatym mezzosopranom.
Strednt rolu Mamyrova obdaril Vladimir
Ognovenko bohatym basom, vyrazny bol tiez
Andreas Conrad ako tuldk Paisij a Martin
Winkler v tlohe ¢arodeja Kudmu. Komornt
Nenilu stvarnila sedemdesiatro¢nd Hanna
Schwarz, niekdajsia Fricka z bayreuthského
,Ringu storocia“.
Ohlas prvej reprizy vo vypredanom Theater
an der Wien bol velmi priaznivy a potvrdil, Ze
$ancu rehabilitovat Carodejku vyuzila Vieden
naplno.

Pavel UNGER

Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Carodejka
Dirigent: Michail Tatarnikov

Scéna a kostymy: Christian Schmidt
Svetla: Bernd Purkrabek

Rézia: Christof Loy

Premiéra v Theater an der Wien, 14. 9.
(navstivena prva repriza 16. 9.)
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BRUSEL

Daphne z mdsa a krvi

Daphne je druhou operou Richarda Straussa, na ktorej spolupracoval s libretistom
Josephom Gregorom, po tom, ¢o ho okolnosti dondtili vzdat sa spoluprace s autor-
mi ,nespravneho pévodu” Zweigom a Hofmannsthalom. Na dGsvite svetovej vojny
sa vraj skladatel narocky vratil k mytologickému nametu, aby sa vyhol cenzirnej
previerke. Neslo v3ak istotne o Ziadne nidzové rieSenie. Pretrvavajlcu javiskovia
Zivotaschopnost Daphne dokazuje aj nova inscenacia bruselskej opery. Slovenskym
divadlam zostava dodnes neznama, rovnako ako vacsia cast Straussovho odkazu.
Bohuzial. Kam odviala vojna bratislavsky straussovsky kult?

Opera spracava pribeh Dafné a Apoldna z via-
cerych antickych zdrojov (Euripides, Parthe-
nius, Ovidius ai.). Jej vyznenie je vSak odlisné,
poucené Nietzschem i psychoanalyzou
(Straussove postavy maju na rozdiel od antic-
kych svoju psychologiu). Dafné je u Straussa
mladou Zenou — nie nymfou stelesniujucou
nedobytnud panensku cudnost (Ovidius), ale
skor ostychavou tinedzerkou, ktoré nevie,

¢o si pocat s prebudzajiicou sa sexualitou.

A prave na tento aspekt nadvizuje rézia Guya
Joostena, ktoré opatrne formulované naznaky
dalej domysla. Nie je to bukolické spolo¢nost

pastierov, ktorej sa Dafné strani, ale tvrda
skupina wallstreetskych maklérov, panov

v padnucich oblekoch a dokonalych Zien

v kostymoch. Roj¢iaca Dafné s rozpustenymi
zeleno nafarbenymi vlasmi a v neformalnych
letnych Satach zjavne vyznava alternativny
zivotny $tyl. Primkyna sa k ohromnému stro-
mu, rozkoSatenému takmer skrz celé javisko
(herecka balansujuc vo vyskach podava ob-
divuhodné kaskadérske vykony) a neskryva
odpor k ostatnej, takzvanej normalnej spoloc¢-
nosti. Jeden priklad za vSetky: vyjav, v ktorom
maju dievéata Sperkmi a Satami zvabit Dafné
k dionyzovskej oslave, je inscenovany ako
lakanie dvoch sexi vystrojenych Zienok na
nakupy u Tiffanyho, comu pritakava aj jej
rovnako vyzyvavo a bohato vyparadena matka
Gaea. Scéna je vertikalne hierarchizova-

na — na ustrednom appiovskom schodisku sa
zdrziava smotanka, zatial ¢o ,,robotnici z Wall
Street® zostavaju dole.

Zda sa, ze Dafné je zamilovana do Leukip-
pa, druha svojho detstva, ktory sa trochu
nemotorne snazi zaclenit sa do vicSinovej
spolo¢nosti. Alebo si na neho len zvykla? Ked
z Olympu zostupi na zem boh Apolén (v tu-
ristickom $ate, akoby mal za sebou naozaj
celu turu), Dafné ma pocit, ze je to ¢lovek,
ktorého si vysnila vo svojich milostnych
tazbach, a vJoostenovej verzii sa dortho na
mieste zamiluje. Suc¢asne ju v8ak viaZe puto

Daphne [foto: © K. und M. Forster]

k Leukippovi, ktorého nechce zradit. A tak sa
bez vlastnej viny ocitd medzi dvomi muzmi.
Kataklizma vrcholi v scéne dionyzovskych
orgii (bez obalu inscenovanych ako bezuzdny
skupinovy sex z retaze odtrhnutych mana-
z€rov v satyrskych maskach), ktoré bleskom
prerusuje Dionyzov ,,ideovy nepriatel“ Apo-
16n, stojaci nad psychotickym davom. Vyvola
konflikt s Leukippom a zabija ho. Nejde v§ak
o vrazdu — usmrtenie je inscenované ako
viac-menej nechcené bodnutie Leukippa
Apoldnovym Sipom vo vzajomnej Sarvatke
(vinscenécii, ktora sa nesie v duchu sucas-
nych realii, vyznieva vSak Apolénov luk a 8ip
trochu komicky).

Wagnerovsky bohatti, mohutne in§trumen-
tovanu partitiru (vratane alpského rohu a or-
ganu!) hudobne nastudoval Lothar Koenigs.

ZAHRANICIE

Daphne, v hudobnej re¢i nadvézujica predo-
vSetkym na Frau ohne Schatten (hoci nedosa-
hujuca jej uroven) a Friedentag, od interpretov
nevyhnutne oc¢akava, aby boli schopni obsiah-
nut vyhroteno dramatické i lyrické polohy,
pri¢om v hlavnych tlohach libreto vyzaduje,
aby herci vyzerali ,,velmi mladi“. Toto vSetko
idealne napiiia Sally Matthews v titulnej
ulohe. Hoci na eurdpskych javiskach posobi
uz nejaku ta sezoénu (pred siedmimi rokmi

ma v Bavorskej $tatnej opere zaujala Sirokou
variabilitou prejavu, siahajaceho od titulnej
ulohy v sucasnej opere Unsuk Chinovej Alice
in Wonderland az po barokovu La Calisto
Francesca Cavalliho), zda sa, Ze zenit svojej
kariéry eSte stale nedosiahla. Disponuje diev-
¢ensky mladistvym zjavom, no sucasne dyna-
micky mohutnym, dramatickym sopranom,
ktory ju nezradza ani v dlho drzanej vysokej
ploche. Napriklad v exemplarne zaspievanych
vypétych ariach ,,0 bleib°, geliebter Tag* a ,,Ich
komme, griinende Briider” nezaujala len tech-
nicky, ale aj potrebnou neznou vracnostou.
Adekvatnych partnerov nasla i v ostatnych
solistoch, predovSetkym v charizmatickom
anadanom Ericovi Cutlerovi (Apollo), hoci
Strauss nie je celkom jeho odborom. Leukip-
pos ma v opere menej priestoru, azda preto
Peter Lodahl nemal moZnost v tejto ulohe
viac uputat. Uloha Péneia bola $tastlivo zve-
rena wagnerovskému basistovi lainovi Pater-
sonovi, ktorého vokalnemu naturelu presne
vyhovuje. Len Birgit Remmertovej (Gaea) sa
da vytknuat dynamicky malo prierazny alt, na-
razajuci na jej fyzické moznosti (¢i uz tnavou
materialu alebo momentalnou indispoziciou),
hoci inak oslovil démonicky temnou farbou

a hlbokym rozsahom.

Nemal som dojem, Ze by dirigent a reZisér
boli na jednej vlne, alebo Ze by dirigent mal

o Straussovi jasnu predstavu (rozkolisana
dynamika orchestra). NavySe i suhra orches-
tralneho telesa sa v zlozitej partittre chvilami
stracala, hoci Koenigs dokazal orchester opa-
tovne usmernit, a zachranit tak celkovo slusny
dojem z realizécie.

Hodnota inscenacie spociva v doslednom
odhaleni psychologickych motivacii a ich uve-
deni do suvislosti. Vyklad titulnej hrdinky ako
vnutorne zmiteného dospievajuceho ¢loveka,
ktory si nevie rady s vlastnymi citmi, a ktory
odmieta konformizmus véa¢sinovej spolo¢nos-
ti, je schopny Zivo komunikovat s dneSnym
divakom.

PS. Videozaznam inscenacie bude od 21. 10.
docasne zdarma dostupny na www.demunt.be.

Rudo LESKA

Richard Strauss: Daphne

Dirigent: Lothar Koenigs

Scéna: Alfons Flores

Kostymy: Moritz Junge

Rézia: Guy Joosten

Premiéra v Théatre Royal de la Monnaie
Brusel, 9. 9. (navstivena repriza 18.9.)
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Barber, Hatrik, Ravel
D. Varinska
Hudobny fond 2014

Nové CD jednej z najaktivnejsich
slovenskych klaviristiek je zamera-
né na hudbu 20. storocia. Trojica
zaznamenanych diel predstavuje
mimoriadne narocny kolos, ktory
kladie naroky nielen na interpreta,
ale aj na posluchaca. Barberova
Sondta pre klavir op. 26 (1949) je
zaujimava tym, Ze v kontexte casto
anachronicky vnimanej tvorby
Americana posobi harmonickou
radikalnostou a vyuzivanim dodeka-
fonie ako vynimka. Prva cast (Allegro
energico) tradi¢ne Stvorcastovo
koncipovaného sonatového cyklu
znie v podani Varinskej skor analy-
ticky a prinaSa markantny kontrast
medzi rytmicky-dodekafonickou
prvou a melodicky-tonalnejSou dru-
hou témou. Posluchaca oslovuju aj
autenticky prezité gradacie, jemnocit
a perfekcionistické zvladnutie Struk-
tary. Druha, akoby scherzova (A/-
legro vivace e leggero) sa mi zdala
uzZ expresivne pretazena, Ziadalo sa
viac lahkosti a iskry. Naopak, pomala
3. ¢ast (Adagio mesto) ponuka hl-
boko meditativny, sugestivny ponor
do hudobnej vypovede. V extrémne
tazkej fige poslednej Casti (Allegro
con spirito) klaviristka zvolila bez-
pecnejsie tempo. Hudba sice obcas
.nesla dost dopredu”, na druhej
strane vsak Varinskej nechybali pre-
svedcivy nadhlad, imponujtci zmysel
pre polyféniu a trblietava hra farieb.
Na tomto mieste treba spomentt

aj intonacne vynikajtico pripraveny
Steinway (Peter Kizak). Hoci by som
hned po dozneni Barbera neodpo-
rucal zacat s pocavanim Hatrikovej
Sonaty-ciaccony (1970), dielo
dostojne zapada do kvalitativneho
kontextu ,euroatlanticky” zvoleného
repertoaru. Skladba ziskala ocenenie
na 1. ro¢niku skladatelskej sutaze
Cena mesta Piestan a Varinska ju
predniesla aj v ramci 10. ro¢nika
festivalu Melos-Etos (2009). Autora
podIa vlastnych slov inSpirovala
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Lisztova Sondta h mol, aspoii ¢o sa
tyka ,jednocastovej mohutnosti a te-
matickej sistredenosti velkorysého
sondtového cyklu"; skladatel navyse
pridal princip ciaccony ako ,zlatej
nite”, opierajuci sa o hudobny napad
z jeho ranej mladosti. Dvadsatdvami-
natovu Sonatu-ciacconu charakteri-
zuje polarita obrovskych kontrastov:
tonalneho a netonalneho, melosu
arytmu, jednohlasu a viachlasu,
fragmentarnosti a ucelenosti. Napa-
tie posluchacovej pozornosti udrzia-
vaju réznorodost fakttry a hekticka
vésnivost, filozoficky kontemplativny
charakter a sonoristicky pedalizo-
vané dlhsie plochy jednohlasnych
motivickych utrzkov, ale aj majstrov-
stvo mnohorakej transformacie nes-
mierne inSpirovanej tonalnej melddie
a tradi¢nych formovych postupov.
Skladatel velakrat siahol k najvys-
$im klavirnym registrom, ¢o moze
vzbudit dojem tragickej nemoznosti
dosiahnutia ,anjelskych” vysin.
Aj ked' som nemal mozZnost porovnat
partittiru s interpretaciou, samotna
dojemnost vyznenia diela sved¢i
o dokonalom, individualne ozvlast-
nenom zvladnuti kompozicie zo stra-
ny Daniely Varinskej. Na rozdiel od
diel Barbera a Hatrika je Gaspar noci
Maurica Ravela vSeobecne znamou
a trvalou stcastou klavirneho reper-
toaru, dostupnou v nespocetnych
nahravkach aj na internete. Hudobné
transformacie surrealistickych ob-
razov Aloysiusa Bertranda skryvaju
mnozstvo zakernych uskali, s kto-
rymi sa Varinska popasovala naozaj
zdatne; jej naStudovanie vsak posobi
charakterovo trochu nevyhranene.
Varinskej Rusalka je lyricka, spevna
a krasne frazovana, ale mohla by byt
aj pévabnejsia, elegantnejsia a fa-
rebnejsia. V Sibenici mi chybalo viac
tajuplnosti, napétia a hrézy; neza-
Skodilo by tu celkovo menej zvuku
a hybnosti (inak povedané zdrzan-
livosti). Najproblematickejsia bola
posledna cast, slavne Scarbo. Nielen
pre relativne pomalSie tempo, ale aj
pre nedostatok dynamickej vyboj-
nosti: Varinskej ,zloduch” bol akosi
prilis vahavy, tazkopadny a malo
agresivny. Slovom, ani pri najlepsej
voli nemozno tvrdit, Ze by prave tato
Cast dokazala fascinovat. Nahravka
Daniely Varinskej je v kazdom pripa-
de vitanym obohatenim doméceho
trhu. Ostava uz len nesmelo poloZena
otazka, kedy vlastne vznikla: decem-
ber 2013 je prilis Siroky ¢asovy udaj,
navyse v Hatrikovej skladbe obcas
pocut kaslanie. Ak iSlo 0 zaznam
z koncertu, vydavatel mal exaktne
uviest termin a miesto konania.
Tamas HORKAY

Platti

Concerti per il
cembalo obligato

L. Guglielmi

Concerto Madrigalesco
Arcana 2014

Album diel talianskeho neskorobaroko-

vého skladatela Giovanniho Benedetta
Plattiho (1697?-1763) z vydavatelstva
Arcana je vrcholom dlhorocnej prace,
za ktorou stoji netinavny muzikolo-
gicky vyskum propagatora jeho diel
Alberta lesuého, ktory je tiez autorom
pozoruhodného textu v booklete.
Koncept pod odvaznym nazvom
Platti: otec klasickej sondty medzi
Vivaldim a Mozartom, sliZi nielen
ako stimulacny prvok na vzbudenie
zaujmu o Plattiho dielo, ale poukazuje
i na fakt, Ze tento hudobny novator

si popri notoricky znémych menéch
pozornost. Vyskum bol bezpochyby
velkym dobrodruzstvom pre nedosta-
tok referenénych zdrojov. Plattiho Zivot
i dielo st zahalené riskom tajomstva,
narodil sa v Padove, pdsobil v Benat-
kach i nemeckom Wiirzburgu, viacero
jeho zasadnych diel je povazovanych
za stratené a tie, ktoré sa zachovali,

st €asto vydané v problematickych
ediciach. Nahréavku Plattiho koncertov
realizoval stibor Concerto Madri-
galesco pod vedenim cembalistu

Lucu Guglielmiho. Hudobnici hraju

na dobovych nastrojoch, resp. na

ich vernych replikach, Guglielmi na
kopii florentského nastroja z dielne
Bartolomea Cristoforiho z roku 1726.
S Cristoforiho novinkou - ,,cembalo
amartelletti’- sa Platti zoznamil v Sie-
ne, okamZite sa riou nadchol a skom-
ponoval jedenast koncertov, z ktorych
sa zachovalo devét. Diela st skvelou

studiou prechodu od ranych koncertov,

kde ¢embalo pdsobi v tlohe continua,
az po moderny pristup, v ktorom vedu
slaciky a cembalo rovnocenny dialog

a klavesovy nastroj sa postupne stava
naozajstnym ,solistom"”. Platti je v prin-
cipe povazovany za skladatela nesko-
rého baroka, no jeho diela vykazuju

i vyrazné prvky klasicizmu. Napriklad,
krajné ¢asti Koncertu ¢ mol obsahujt
typické barokové stylové crty (sledy
sekvencii, patos rétorickych figur),

kym stredna, pomala je vyloZene hayd-
novska, v Stihlych, dspornych liniach
disponujtica jemnou melanchéliou
podobnou viacerym pomalym ¢astiam
Mozartovych a Haydnovych klavirnych
diel. Na Plattiho mal nepochybne vplyv
i dobovy vyvoj od monotematickej pra-
ce s hudobnym materialom k expozicii
dvoch tém, ktoré Casto aplikoval, ¢im
i on prispel k rozvoju sonatovej formy.
Zaroven dokazal skvele skombinovat
svoje talianske korene s hudobny-
mi vplyvmi na wiirzburskom dvore.
Interpretécia jeho diel na tomto CD je
vynikajtica, Concerto Madrigalesco
tvori v podstate iba zostava ,slaciko-
vého kvarteta“, no aj vdaka hutnosti
zvuku, brilantnej virtuozite a dynamike
evokuiju pocit mnohoclenného ansam-
blu. V skvelom svetle sa prezentuje
i Paolo Grazzi v Koncerte c mol pre sélo
hoboj so sprievodom ¢embala. Luca
Guglielmi preukazuje svoju virtuozitu
a praktickd aplikaciu znalosti dobovej
hudby v znamej Sondte ¢ mol pre sélo-
vé cembalo. Platti vSak nie je iba akymsi
premostujiicim” autorom medzi
Vivaldiho koncertmi a Haydnom. Jeho
hudobny jazyk je originalny, autenticky
a lahko rozpoznatelny. St pre neho
typické siahodlhé fantazijné melodické
linky a nepredvidatelné rytmy pocas ne-
ustéleho rozvijania tematickej prace.
Napriek zalube v mnozstve rychlo
repetovanych ténov dokaze obsahovo
marginalizovat nevyhnutny ,balast”
pasazi a sekvencii a doraz kladie na
prirodzeny rozvoj tém a Cistotu textdry.
V postupnom objavovani a rehabilitacii
zabudnutych autorov a ich hudby
z minulych dob je Giovanni Benedetto
Platti aSpirantom na jedného z favo-
ritov, ktori by nevyhnutne mali patrit
do centra vSeobecného hudobného
povedomia.

Peter KATINA

2 |
Ih“hrn h!l!l- Varte

minven fribnesy o amar
8 b b e e e

FULNTEFE £l )

Joseph Haydn

Die sieben letzten
Worte

Cuarteto Casals
harmonia mundi
2014/DIVYD

JPribliZzne pred pdtndstimi rokmi
ma poZiadal kanonik z Cddizu, aby
som vytvoril instrumentdinu hudbu
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na sedem poslednych slov Krista na
krizi. V tamojSej katedrdle bolo totiZ
zvykom uviest kaZdy rok pocas pdstu
oratorium, ktorého tcinok nemdlo
umoctiovali nasledujtice okolnosti:
steny, oknd a stlpy sa potiahli
Ciernym stiknom a tito posvitni
temnotu presvetlovala len velkd
lampa, visiaca zo stropu uprostred.
Napoludnie sa vsetky dvere chramu
zavreli a zaznela hudba. Po tivode
biskup z kazatelnice vyriekol jedno
zo siedmich slov a kontemploval nad
nim. Po skonceni odtial zostipil a pa-
dol na kolend pred oltdrom. Tento
interval vyplnila hudba.” Takto opisal
Haydn ritual v podzemnej kaplnke
Santa Cueva v juhospanielskom
meste, odkial prisla v roku 1785 ne-
obvykla objednavka na orchestralnu
skladbu. Na rovnakom mieste vznikla
v roku 2012 nahravka kvartetovej
verzie diela v podani Cuarteta Casals.
Haydnova slava v obdobi Siedmich
slov uz davno prekrocila hranice pan-
stva Esterhazyovcov. Napriek tomu
bol podla vlastnych slov postaveny
pred narocna dlohu ,vytvorit sedem
za sebou nasledujiicich adagiovych
casti, kazdu s trvanim desiatich
minut a bez toho, aby sa posluchd¢
zacal nudit’. To, ¢i dielo s tempami

v rozpiti od Grave po Adagio zacne
nudit, zavisi do vel'kej miery od
interpretacie. Sedem skladieb, ktoré
skladatel' nazval sonatami, ohranicuje
introdukcia v ténine Mozartovho
Rekviem (Introduzione. Maestoso ed
Adagio) a Terremoto, obraz zemetra-
senia. Ten ako jediny prinasa do diela
tempovy kontrast (Presto e con tutta
la forza). Od prvych taktov skladby,
ktorych atmosféru definuje expresiv-
ny skok malej septimy (exclamatio)

a barokovy ,bodkovany" rytmus

po posledné c (skladba neobvykle
nekonci v d mol, ale v tonine druhej
20 sonat), ide v podani Spanielskych
hudobnikov o fascinujicu exegézu
Haydnovho ,instrumentalneho oraté-
ria“. Artikula¢né nuansy, chiaroscuro
dynamickych odtiefiov medzi piano

a forte, dokonalé narabanie s har-
moniou (chromatika a disonancie,
ktoré ,bolia") i s ¢asom (spocinutia
na fermatach prinasajtice pokoj alebo
stupiiujuce napatie) podciarkuju nie-
len rétorickost, ale aj gestickost hud-
by (descendencna melodika, kratke,
no efektivne klimaxy vybudované
prostrednictvom imitacii). Kvarteto
hra na modernych nastrojoch, no
bez vyraznejsieho vibrata. To najviac
pocut ako prostriedok na ozivenie
melodickych linii prvych husli, ktoré
na nahravke mierne dominuju. Zvuk
stiiboru dokaze byt krehky a étericky,
ako ked'v Sondte I. vystrieda ¢ mol

(citlivé zdobenie melddie pri repeticii
prvého dielu) prislub raja v podobe
svetla Es dur a C dur, ale aj syty
a masivny reflektujuci v tutti - no
i v osamelom séle husli prerusova-
nom pauzami - pochybnosti zatrate-
nia (Sondta IV.).
.Otce, odpust'im, lebo nevedia,
Co cinia.” -, Dnes budes so mnou
v raji.” - ,Zena, ajhla tvoj syn.” -
,BoZe méj, BoZe mdj, preco si ma
opustil?” -, Ziznim.” -, Dokonané
Je!”- Do tvojich rik, Pane, pori¢am
svojho ducha.”Haydnova hudba
vo fascinujlcej interpretacii vytva-
ra vo vztahu ku kazdej z kratkych vy-
povedi dokonaly komentér v ténoch
a prostrednictvom asociacii vedie
mysel posluchaca spravnym smerom.
Booklet k CD obsahuje zaujimavy
text Charlesa Johnstona, ktory si
vsima recepciu Haydnovej hudby na
iberskom polostrove.

Andrej SUBA

alternativa

Andras Cséfalvay 'ﬂ
,

Funeral e Muucal snd ancdfae bt ogava

Andras Cséfalva
Funeral the Musical
and another tabletop
opera

LOM 2013

Domaca scéna experimentalnej
hudby z ¢asu na ¢as vytiahne eso
zrukava a objavi sa interpret, ktory
dokaze svojou tvorbou zaujat aj
ludi mimo ,cielovej skupiny”. Tu je
nutna urcita miera originality a vy-
manenie sa zo ,sparov $katule”, do
ktorej sa, zial, mnohi autori vdaka
recyklacii materialu dobrovolne
zaraduju. Limity konceptuélneho
umelca Andrasa Cséfalvaya sa
zdaju uvolnenejsimi, mozno aj
vdaka tomu, Ze ide o talentovaného
tvorcu, ktory je ,doma” na pode tak
vizualneho umenia, ako aj hudby,
ktorej sa podla vlastnych slov az
tak nevenuje. V rozhovoroch sa
vyjadril, Ze ho fascinuje opera (ako
forma spajajtica vizualnu a hudob-
nu zlozku) a tiez - uz s humorom
naznacil, Ze vytvorit operu znamena
aj umelecky ,zmaturovat”. Za svoju
videoinstalaciu (maketu operného

cyklu) ziskal v roku 2009 prestiznu
Cenu Oskara Cepana. Fakt, 7e aj
jeho dalsi hudobno-vizualny pocin
nesie v nazve slovo ,opera” (aj
v zmysle diela), moZe pdsobit ako
samozrejmost. Album Funeral the
Musical viak prinasa novy rozmer
v slove ,musical” - autor hovori, Ze
chcel svoje myslienky viac spristup-
nit, preto zvolil odlisny format. Mo-
tivom tejto ,opery” je pohreb ,Ze-
leznej lady” Margaret Thatcherove;j,
verejna udalost, ktora sice nemala
na autorov Zivot Ziaden vyraznejsi
vplyv (ako sam hovorf), avSak
dokazala poskytnut slusna davku
modernym trubadtirom a v po-
dobnom style st podané skladby
priebeh pohrebu, popritom sem
vnasa aj ,pribehy o laske, ¢ervoch
a cintorinoch”, ako uvadza pre-
zen¢na stranka albumu na webe
vydavatelstva LOM. Dokopy je tu
11 nahravok, z toho 4 s ,uvadza-
juce” a trvaji len par sekand - cel-
kovy ¢as albumu sa pohybuje okolo
dvadsiatich minat. Mohlo by sa to
zdat malo, ale v tomto pripade pla-
ti, Ze na mensiu plochu sa zmestilo
vela napadov. Ide tu o kopec kva-
litnej zabavy (podla individualneho
vkusu), podanej s naivnym patosom
a z ironizujuiceho nadhladu, ktory
je Cséfalvayovi vlastny. Tieto piesne
4Z izby" st sprevadzané ,syntako-
vymi" zvukmi hammond organu
s leslie efektom a niecoho, ¢o
pripomina lutnu. Hudobne album
ohranicuju skladby Prologue a Epi-
logue a epicentrom je Lo! A voice
from the grave (Margaret?), kde sa
z hrobu ozyva ,hlas zosnulej”, ktora
odsudzuje ltost a vola po ¢inoch
(a zéroven zdiela svoje dojmy z po-
smrtného Zivota... a spomenie aj
cervy). Obsah dotvaraji Wormsong
(ano, tato je tiez o Cervoch) a So-
mewhere... (idyllic account), ktora
nesie rozmazanu podobu so zna-
mou Somewhere Over the Rainbow
(tu zacina slovami ,Somewhere
over the graveyard..."). Texty su
vtipnou kolaZou slov, miestami
znacne vytrhnutych z kontextu, ak
vobec dokazeme nejaky primarny
kontext identifikovat. Funeral the
Musical je k dispozicii v digitalnej
verzii na internete, okrem toho vy-
Siel aj v limitovanej edicii kaziet, kde
najdeme bonusovy material v podo-
be opery Granddialogue between
Sauron and Saruman a priloZent
vystrihovacku s postavami z opier
na oZivenie deja podla svojich pred-
stav. Co dodat.

Filip HOSKO
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P i,
Sinne Eeg
Face the Music
Stunt Records 2014/
Hevhetia

Cerstva dritelka ceny Ben Webster
Prizen, danska jazzova spevacka
Sinne Eeg po ,bludeni” naprie¢
spektrom réznych vydavatelstiev
tento rok konecne zakotvila tam,
kam svojou kvalitou uz davno

patrila - v danskom vydavatelstve
Stunt Records/Sundance music,
produkujtiicom jednu spevacku
hviezdu za druhou. Minimalisticky,
puritansky cisty obal jej nového
albumu Face the Music prinasa

i Cistl jazzovii produkciu bez primesi
a fuzii. Priblizne polovicu albumu
tvoria spevackine vlastné skladby,
zvySok zname piesne a Standardy
(Bernstein, Legrand, Woods, Berlin).
Iba maloktora jazzové spevacka ma
taky obrovsky vyrazovy rozptyl ako
Sinne: siaha od nadhernych balad

a kantilén, ktoré spieva v nepred-
stavitelne pomalych tempach, po
divoko swingujuce kusky dvihajuce
zo sedadiel, ako titulna Let’s Face the
Music and Dance od Irvinga Berlina,
kde predvadza skvelé kusky spolu

s bubenikom Mortenom Lundom.
Tri po sebe iduice skladby od Sinne
st doslova vykladnou skrifiou mo-
derného jazzového spievania. Balada
The Best | Ever Had i Crowded Heart
sa bezpochyby zaradia k najkrajsim
skladbam Zanru, vynika tu spevackin
hlas s expresivnym sprievodom
klaviristu Jacoba Christoffersna. Ne-
uveritelna vokélna exkurzia v Taking
It Slow do hlbokych hlasovych poléh
v duu s basistom Mortenom Rams-
bglom znie v dokonalej stihre, je
pIna nespevnych intervalov, tazkych
skokov, vnutornej pulzacie a naro¢-
ného vyrazu, vietko v bezchybnom
podani oboch umelcov. V New
Horizons, rovnako ako v ivodnej
What A Little Moonlight Can Do,
predvadza Sinne Eeg svoju oblibent
+Zabavku”- vokalizu s basou a bicimi
bez akejkolvek podpornej harménie

v akomsi stratenom priestore, ktory —>
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sa postupne zapiiia a nadobtida plné
znenie UZasne swingujucej kapely.
Latino charakter piesne / Draw
a Circle s vtipnym textom Sgrena
Skoa a s krasnym triibkovym sélom
Jespera Riisa predstavuje hutnd
a emocionalne silnd vypoved. Slavnu
Legrandovu skladbu What Are You
Doing the Rest of Your Life predva-
dza Sinne Eeg so sebe vlastnou se-
verskou melanchéliou, plnou smut-
ku a beznadeje. | zaverecna Caravan
je v podani Sinne Eegovej dalsim
faméznym duetom s basistom, ide
skor o svetacky unavend filozofickd
vypoved nez iba o ukazku rozmarnej,
notoricky znamej skladby. Sinne Eeg
sa uz teraz svojim perfekcionizmom
4prehupla” ponad vysoky Skandinav-
sky priemer. Je to okrem iného tym,
Ze nahrava so svojou stalou, Spic-
kovou instrumentalnou zostavou,
disponuje vybornymi anglickymi
textami, sama je vynikajtica autorka
a jej spevacky prejav je ojedinelou
kombinaciou altu tmavej farby,
ucebnicového frazovania, ale hlavne
emocionalneho vkladu, v rychlych
piesiiach plného suverénneho nad-
hladu, kym v baladach je predstavi-
telkou dokonale vybrisenej, temnej,
nepokojnej expresie, aku sa len tak
niekomu nepodari vycarit. V ¢asoch
vsetko valcujticeho stredného pridu
a jazzového spevu, otraveného ume-
lymi sladidlami popkulttry, je Sinne
Eeg jednym zo silnych exponentov
ozajstného jazzového umenia a kva-
litného vokalneho prejavu.

Peter KATINA

Port Mone
Thou
Hevhetia 2014

Port Mone je trio z Bieloruska, ktoré
vzniklo v roku 2006 v zloZeni: Alexey
Vorsoba (akordedn), Aleksey Vanchuk
(basgitara) a Siarhei Krauchanka
(perkusie). Thou je Gspesnym pokra-
¢ovanim debutu Dip (2009), ktory
subor zviditelnil a priniesol mu medzi-
narodny Gspech. Skladby Port Mone
sa objavili i v niekol'kych animovanych

a dokumentarnych filmoch, trio nahra-

lo tieZ soundtrack k ukrajinskému ne-
mému filmu Khliba a predstavilo sa

v neofolkovom vokalnom projekte
DakhaBrakha. Tvorba ansamblu vo
volnych forméch spaja prvky klasi-

ky, experimentalnej hudby, noisu

a minimalizmu s etnickymi korerimi

aj improvizaciou. Trio sticasne postva
hranice hudby do novych dimenzii, do
priestoru, kam svojim pévodom patri,
do prirody. Svoj najnovsi album sa
totiz Port Mone rozhodli nahrat v ne-
obvyklych akustickych podmienkach
mimo $tudia, v lese. Uz tato myslienka
vytvara v predstavach posluchaca

neobvyklé obrazy a dokonale dotvéra
atmosféru albumu. Inspirécie a experi-
mentatorsky pristup k tvorbe vystizne
zachytava text k albumu: ,Metdda

a kontext nahrdvky, ako i akustické
rieSenie albumu st prejavom se-
bestacnosti, vyjadrujiicim sicasné
kreativne poslanie tria Port Mone,

Je to apel na nieco prirodzené, pravé
a prvotné v ludskej dusi, o existuje
mimo spolocenskych reguldcii a ké-
dov." Prvych Sest skladieb CD obsahu-
je hypnoticky repetitivne akordednové
melddie. Casto v nich poéut vychodo-
eurdpske ludové motivy, ktoré niekedy
znejii melancholicky az temno. Pravi-
delne pulzujuce a ritualne pdsobiace
rytmy perkusii sprevadzaji moderne
groovujlce, miestami aZ jazzovo
znejlice basové linky, ktoré synkopicky
dopinaju perkusivny part a vytvarajui
uzavretu rytmickd sekciu. Mystickd
atmosféru albumu dopiiia decentné
vyuZitie elektronickych efektov v post-
produkcii. V siedmej skladbe s na-
zvom Thou pocut v tivodnej mintite

a pol len Sum okolitého prostredia:
Zivot lesa, Suchot listia, nepravidelné
Gdery perkusii. Z tohto ,ticha" sa
postupne ako z tmy vynoria akordeén
a basova gitara vo vysokych polohéach
a oba nastroje vytvoria spolu s perku-
siami emdciami nabitd atmosférickd
skladbu. Ta sa symbolicky objavuje

v zlatom reze tracklistu, po nej nasle-
duju posledné dva tracky s povodnou
atmosférou, ktoré privedi aloum

do findle. Zda sa, Ze niektorym hu-
dobnikom zacina prekazat sterilnost
nahravacich $tudii a badat zvySeny

Novinky vydavatelstva ACT:

Manu Kalché
Live in concert
Luts dguing - Tore Brunbang - lim Rutson
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Lis.

Libaratio 0
Tigrn

Jahn Paricalll
Magnus Grairim

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

dopyt po alternativnych priestoroch
na zachytenie hudobného prejavu
v jeho autentickosti. Ambientna zlozka
nahravky sa tak stava sticastou seba-
vyjadrenia, nesie vypovednt hodnotu
a dofarbuje zvuk jednotlivych nastro-
jov sposobom, ktory je ludskému uchu
prirodzeny. Pouzitie elektronickych
efektov zas dava priestor vzniku
novych zvukovych dimenzii, ktoré su
ozivenim a spoluvytvéraju originalny
hudobny prejav.

Tibor FELEDI

L=

Nogiryin Li
celubrating The Dask Side Of The Moon
with Michaal Gibba & HO® Bigband

Nguyén Lé
celebrating The Dark
Side Of The Moon
ACT 2014/DIVYD

Od vydania kultového konceptualneho
albumu The Dark Side of the Moon
skupiny Pink Floyd uplynuli uz styri
dekady. ISlo 0 nahravku, ktorej sa svojho
¢asu podarilo $tastnym spésobom skibit
rozliéné podoby hudby do kompaktnej,
jednoliatej podoby. Syntéza blues,
jazzu, space rocku, konkrétnej hudby

sa v spojitosti s existencialnymi textami
stala symbolom popularnej hudby,

www.divyd.sk
predajna@divyd.sk
Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop

10| 2014




prekonévajicou podobné snahy Beatles
zkonca 60. rokov. Pocin Pink Floyd sa
uz stal predmetom viacerych coververzii
atprav (o. i. uspesny projekt The Jazz
Side of the Moon). Album vietnamského
gitaristu Nguyéna Lého je v3ak odlisny
uz svojim nazvom. Ma byt skor oslavou
hudby Pink Floyd ako dalSou z ,jazzo-
vych variacii”. L& je vo svete si¢asného
jazzu vyhladavanym instrumentalistom
najma vdaka svojmu Stylu hry, ktory je
faziou rocku a jazzu s prichutou azijskej
world-music, ¢o je zjavné najma v orna-
mentacii melodickych liniek. Na aran-
Zérske pretvorenie hudby Pink Floyd
sa umelec podujal spolu s Bighandom
Severonemeckého rozhlasu (dirigent
Jorg Achim Keller). Formova ucelenost
albumu ostala s vynimkou improvizac-
nych vsuviek nedotknuta. Nahravka
moze sluZit aj ako prehliadka vSetkych
moznych aranzérskych a variacnych
jazzovych technik. Z tohto dvodu
vytvara v porovnani s originalom
pestrost jazzovych Stylov pocit frag-
mentarnosti. Kazda skladba originalu je
zaranzovana vinom tyle. Uvod albumu
Cerpa podobne ako original z odkazu
musique concréte a vyuZitim médnych
nu-jazzovych ploch vyvolava u poslu-
chaca zvedavost. Nasledujicu piesen
Breathe interpretuje korejska spevacka
Youn Sun Nah, ktorej expresivny vyraz
ovplyvneny pdvodom v poslednej dobe
rozceril stojaté vody tradicie jazzového
spevu. Je to jej originalny pristup k ori-
ginalom (ucinkuje i na zaver), ktory
patri k vrcholom albumu. Nanestastie
sa zvySok predlohy rozhodol Nguyén
Lé zaranZovat uz bez poutzitia vokalu.
Z najocakavanejsich skladieb, ktoré
sa priam nukaju na jazzovd Gpravu
(Money, typicka svojou basovou figtrou
v 7/4 takte alebo The Great Gig in the
Sky pIna neocakavanych harmonickych
modulécif a extatického improvizova-
ného Zenského vokalu) sa, Zial, stali len
akési pomniky opocuvanych bighando-
vych postupov. Kontemplativnej skladbe
Us & Them vsak elektronicky aranZman
evokujuci azijsky gamelan pristane.
V zavere albumu sa praca s bigbandom
stava sofistikovanejSou, miestami pri-
pominajiic kompozicie Philipa Glassa.
Tento album si fantiSikovia Pink Floyd
pravdepodobne kupia. Im i jazzovym
posluchacom poskytne pestry a takmer
futuristicky zazitok. Pri porovnani CD
s originalom vyjde najavo, akou ddle-
Zitou zlozkou je v hudbe propor¢nost.
Préve ,zlaty rez" vytvara dramaturgicky
tah, ktory zaradil nahravku Pink Floyd
medzi klasiku. Nacasovanie vydania
jazzovej pocty legendarnemu albumu
nebolo ndhodné. Legendarnej kapele
vychédza koncom roka novy album The
Endless River.

Marek SKVARENINA

Wolfgang Muthspiel
Driftwood
ECM 2014/DIVYD

Album rakuskeho gitaristu a skladatela
Wofganga Muthspiela Driftwood
(2014) je jeho sélovym debutom vo
vydavatelstve ECM. Prestizny nemecky
label charakterizuje Specificka zvukovéa
estetika, dokumentujuica prieniky
sticasného jazzu, sucasnej aimpro-
vizovanej hudby. V priebehu svojej
25-rocnej kariéry sa fenomenalny
Wolfgang Muthspiel, patriaci k naj-
progresivnejsim postavam eurdpskeho
jazzu, prezentoval prevazne pod znac-
kou vlastného vydavatelstva material
records. ECM mu po prvykrat otvorilo
dvere nahravkou Travel Guide (2013),
na ktorej ucinkuje ako ¢len gitarového
tria na pomedzi jazzovej a klasickej
hudby (Ralph Towner, Wolfgang
Muthspiel, Slava Grigoryan). Priprave
CD Driftwood, ktoré Muthspiel nahral
v $tidiu Rainbow v nérskom Osle

v maji 2013, predchadzalo koncertné
turné po Eurdpe. Genialne vystiipenie

hviezdneho tria Wolfgang Muthspiel
(gitara), Larry Grenadier (kontrabas)
a Brian Blade (bicie) mali fantsikovia
moznost zaZit v méji minulého roku
v Heineken Tower Stage v Bratislave.
Larry Grenadier i Brian Blade sa v mi-
nulosti po boku Muthspiela uz objavili,
az teraz vsak mozeme pocut ich telepa-
ticka stihru a zmysel pre zvukomalbu
na spolo¢nom CD. Z 6smich skladieb
napisal sedem kompozicii lider, titulna
Driftwood vznikla ako spolo¢na impro-
vizacia. Cely album sa nesie v intimnej
atmosfére s impresionistickymi akordic-
kymi plochami, invencnou melodikou
akustickej a elektrickej gitary a suges-
tivnou hudobnou konverzéciou celého
tria. Skladbou foseph vzdal Muthspiel
poctu svojmu rodakovi Joeovi Zawi-
nulovi, Bossa for Michael Brecker
patri jednej z najvplyvnejsich postav
novodobej saxofonovej hry. Muthspiel
sa vyjadril, Ze pri pisani skladieb na
album mal na zreteli zvukovu estetiku
Manfreda Eichera. Je to na nahravke aj
poznat. Oproti jeho starsim albumom
do popredia prenikaju atmosféra kom-
pozicii a zvukomalba, gitarovii techniku
postiva lider aZ na troven klavirnych
moznosti, ¢i uz harmonickych alebo
polyfonickych.
Album Driftwood je vynikajticou ukaz-
kou progresu Muthspielovho hudobné-
ho vyvoja i zndzornenim jeho neobycaj-
nej zvukovej a hudobnej predstavivosti
a urcite patri k tomu najlepsiemu, ¢o
sticasny jazz ponuka.

Miroslav ZAHRADNIK

1883

noty z celého sveta

Ponutkame:

® notové materidly vietkych zanrov z éeskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nagej predajni
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e notovy papier

» ipecializované hudobné casopisy

= stariie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ake 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

jednotlivcov

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Oivorené denne: Pondelok-Scbota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax; (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novomny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vadu navitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.

KNIHKUPECTVI =

BARVIC a I\I OVQTNY
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BENO

RECENZIE

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Tatiana Stachak: Dvojdielna gitarova
Skola (Cesko-slovenské vydanie).
Ucebnica hry na klasickej gitare

s ilustraciami Malgorzaty Flisovej je
jednou z najpredavanejsich publikécii
na eurépskom trhu. Je uréena peda-
g6gom a ziakom ZUS.

o zaujme kreativnym pristupom
k Ziakovi od zaciatocnikov
k stredne pokrocilym,

o pontika Siroky vyber jednoduchych
skladbiciek, znamych pesniciek
a cviceni,

o nenasilne rozvija technické
zrucnosti,

o logicky zoraduje vyukovy material
so stuipajiicou narocnostou,

o zapaja pedagdga do vyucby od
zaciatku vyucovacieho procesu,

o Ziak hra s ucitefom v duu od prvej
lekcie,

o uci hre na gitaru zasluhou rozvoja
komorného muzicirovania,

o ma pritazlivé grafické riesenie.

Ucebnica obsahuje CD s 28 sélovymi
skladbickami a 20 skladbickami pre
gitarové duo nahranymi profesional-
nymi umelcami.

Dvojdielna Skola Tatiany Stachakovej
je doplnena 3 samostatnymi dielmi
gitarovych duet - spracovanim
skladieb slavnych majstrov v tiprave
pre 2 gitary a samostatnym zvazkom
valcikov pre sélovu gitaru pre stredne
pokrocilych gitaristov.
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Slovenska filharménia

So 18.10.,16.00

Slovensky komorny orchester

E. Danel, umelecky vediici, husle
Koncert bez bariér

M. T. von Paradies, Puccini, Herbert,
Jezek

Ut 21.10.,19.00

T. Yoshida, klavir
Mozart, Debussy, Liszt
1. Szabé, violoncelo

1. Lajké, klavir
Beethoven, Prokofiev

St 23.10,, Pia 24. 10.,19.00
Slovenska filharménia

R. Str, dirigent

M. Pala, husle

Slavnostné koncerty k 65. vyrociu
zaloZenia SF

Moyzes, Kardos, Dvorak

Ne 26. 10., 19.00

Slovensky komorny orchester

E. Danel, umelecky vediici / husle
L. Sello, flauta

K. Turnerova, harfa

J. V. Stamic, Donizetti, Mozart

Ut 28.10.,18.00

Philharmonie der Animato Stiftung
T. Fischer, dirigent

L. Schwizgebel, klavir

Jarrell, Rachmaninov, Berlioz

St 30. 0., 19.00

Slovenska filharménia

L. Svarovsky, dirigent

A. Gaines, tribka

S. Johnson, sopranovy saxofén

E. Rothenstein, barytonovy saxofon
M. Bugala, gitara

K. Kovag, klavir

R. Ragan, kontrabas

P. Solarik, bicie

Jazz v symfonickej hudbe
Sostakovié, Krak, Gershwin, Marting,
Bernstein

Pi 31.10.,19.00

Slovenska filharménia

L. Svarovsky, dirigent

T. Ryaguzova, sopran

0. Petrova, mezzo-sopran

S. Semishkur, tenor

A. Bondarenko, baryton

Galakoncert ruskych opernych hviezd
Mariinského a Michailovského divadla
v Petrohrade

Nedelné matiné
v Mirbachovhom palaci, 10.30

Ne 5.10.

Forum mladych talentov
Z.Vontorcikova, klavir

P. Négel, klavir

Trio FLAUTISSIMO

M. Kustarova, flauta

D. Krizalkovicova, flauta

V. Vitazkova, flauta

J. S. Bach, Kuhlau, Dieter, Liszt,
Suchon, Lorenzo

Ne 12.10.

Huslovy recital

K. Danis, husle

M. Ondicova, klavir
Beethoven, Dvorak, Brahms

Ne 19.10.

R. Patkold, kontrabas

J. Slavik, violoncelo

L. Fancovi¢, klavir

Piazzolla, Morricone, Patkolo,
Bottesini
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i Ne 26.10.

¢ Klavirny recital

i A. Tolstonog

¢ Schnittke, Rachmaninov, Skorik,
i Kosenko

i 8tatna filnaménia Kosice

: 8t 9.10.

i Verejna generalka koncertu v Dome
¢ umenia 0 9.30

i Z. Miiller, dirigent

i D. Karvay, husle

i Kardos$, Mendelssohn-Bartholdy,

i Smetana

i 8t 16.10.

¢ Husle zézracnice
iL Kovacs, dirigent
¢ V. Szabadi, husle

i Beethoven, Brahms

i §t 22.10.

i ,Z mého Zivota"

¢ Alfred Strejcek Cita zo Zivotopisu

: Ceského skladatela Beficha Smetanu
i Kvarteto Martini

i Smetana

¢ hostia: Zbor Ceského spolku za

¢ spoluticasti Alfréda Strejcka, Mariana
¢ Lukaca a ¢lenov Kvarteta Martindi

i uvedie kantatu Bohuslava Martint

i, Otvirani studanek”

8t 30.10.

: Rok ceskej hudby

Verejna generalka koncertu v Dome
i umenia 0 9.30

i Z. Miiller, dirigent

i M. Arendarik, klavir

i Moyzes, Dvorék, Janacek

i St 5.11,

i Andrej Seban a Filnarménia
: A. Popovic, dirigent

i ASBand

 Seban

i6t12.11.

¢ Klasické menu

i Petr Jifikovsky, dirigent, klavir
i Beethoven, Dvorak

Dom umenia Fatra

i 8t 9.10,,19.00

i Predpremiéra programu na 50.
¢ Bratislavské hudobné slavnosti
¢ J. B. Pommier, dirigent, klavir

¢ J. Kurucova, mezzosopran

i Spevacky zbor Licnica

: E. MatuSové, zbormajsterka
Beethoven, Martin¢ek van Grob

: $§t16.10.,19.00

¢ Klavirny recital

: D. Sasinova-Satury, klavir
¢ S. Zamborsky, klavir

i Mozart, Czerny, Stravinskij

: $t23.10.,19.00

: Koncert k nedozitym 90. narodenindm
zakladajuceho riaditela §KOJéna
¢ Figuru st.

i K. Kevicky, dirigent

¢ F.Figura, husle

¢ . Figuraml,, flauta

¢ L. Spurné-Figurové, cembalo

i K. Turnerova, harfa

i P.Fischer, husle,

: M. Svoboda, klavir,

i Mozart, J. S. Bach, M. Svoboda,
Mendelssohn-Bartholdy

 $095.10,,19.00
i Galakonkcert festivalu
¢ VOCE MAGNA 2014

i 8. Sedlicky, dirigent
: rﬁzne zborové skladby a capella,
i Spilak

: 8t 6.11, Pi 7.11.

¢ Slavnostny koncert k 40. vyrociu
¢ zalozenie SKO Zilina

i 0. Dohnanyi, dirigent

i D. Karvay, husle

: N. Melnik, sopran

i T.aKruzliakova, mezzosopran

i ). Gréf, tenor

i G. Belacek, basharyton

: Zilinsky miesany zbor

i Cantica Collegium Musicum Martin
i §. Sedlicky, zbormajster

¢ Cikker, Mendelssohn-Bartholdy,
i Mozart

i Ne 9.11,,16.00

: Nedelné matiné pre deti a rodicov
: s tombolou ,Napoj lasky”

i SKO Zilina

i D. Simandl, dirigent

i R. Ferikové, sopran

¢ J. Kuchar, tenor

i ). Pehal, baryton

i M. Vanek, scenar a moderovanie
¢ Donizetti

i §t 20.11,, Pi 21.11,

i Koncertné uvedenie opery Tosca
i Ch. Pollack, dirigent

i C.Berglund, sopran

i E. Amesmann, tenor

¢ A. Shkurhan, baryton

¢ M. Sahlinger

i M. Lukag, basbaryton

¢ T.Tobisz, tenor

¢ Zbor Statnej opery Kosice
: Puccini

i 8t 27.11.

i Komorny koncert

i M. Otaki, klavir

i Suchofiovo kvinteto

i . Figura, flauta

i ] Kovacik, hoboj

i B. Bienikov4, klarinet

: I Chovanova. fagot

: J. Sokol, lesny roh

: Suchoi, Mozart, Bach, J. M. Weber

Zahranicné festivaly

i Donaueschinger Musiktage 2014

i 17.-19.10.

i Donaueschingen, Nemecko

¢ Festival siicasnej hudby s koncertmi,
i workshopmi a vystavami.

¢ Info: www.swr.de/donaueschingen

¢ Festival novej hudby Brémy 2014
121.-23.11.

i Brémy, Nemecko

i Téma festivalu: escape - enter. Festival
¢ organizuje projektgruppe neue musik
i Bremen (pgnm). Suicastou festivalu st
¢ besedy so skladatelmi.

¢ Info: www.pgnm.de

! Festival venovany 80. vyrociu

i narodenia amerického skladatela
i Christiana Wolffa

i 24.-26.10.

i Mnichov, Nemecko

¢ Stcastou st koncerty, sympézium,
¢ diskusia so skladatelom a dalsie.

¢ Info: www.kunstwissenschaften.

i uni-muenchen.de

Koncertny cyklus Bayerischer Run-

¢ dfunk Musica Viva 2014/2015

i 24.10.,12.12.-19.12,,20. 12. 2014
i 21.2,20.3.,8.5.2015

i Bayerischer Rundfunk, Mnicho,

i Nemecko

i Cyklus koncertov su¢asnej hudby

¢ s premiérami skladieb.

¢ Info: musicaviva@br.de,

¢ www.br.de/musica-viva

i Koncertny cyklus Musica Nova

i 2014/2015

i 1.10,,26.11. 2014 - 14.1. 2015

i 25.2,29.4.,10.6.2015

i Mendelssohnova sala, Gewandhaus

i Lipsko, Nemecko

i Koncerty hudby 20. a 21. storocia.

¢ Info: www.gewandhaus.de/spielplan/

B Zahranicné sataze

i Medzindrodna huslova stitaZ Soul 2015
i 18.-29.3.2015

¢ Soul, Juzné Korea

¢ Vekovy limit: nar. medzi 19. 3. 1984 -
i 18.3.1998

¢ Vstupny poplatok: 200 USD

i Uzdvierka: 14.11. 2014

: Info: The Secretariat of Seoul Inter-

¢ national Music Competition, 3Fl., The
i Dong-A llbo Bldg.; 29, Chungjeongro,
i Seodaemungu, Seoul 120-715, South
¢ Korea, tel. +82 (0)2 361 14 15,

i fax+82(0)236114 17,

i seoulcompetition@donga.com,

¢ www.seoulcompetition.com

Zahranicné workshopy

i Medzinarodna akadémia sii¢asnej

¢ hudby impuls Graz, Rakiisko

i 13.-25.2.2015

¢ Stcastou st koncerty Gcastnikov

¢ workshopov v ramci impuls Festivalu
i 2015 ako aj prednasky, diskusie,

i prezentacie a dalSie.

i Kategéria: a./ Skladatelské workshopy
: s programami (Composition beyond
¢ Music, Performative Computer

i Music, Voice solo / Voice+, Young

¢ Ensemble in Residency, Composer

i Exchange Program, reading sessions
¢ s Klangforum Wien a Enno Poppe)

i b./ Indtrumentélne workshopy (husle,
¢ viola, violonelo, kontrabas, flauta,

¢ Klarinet, hoboj, saxofén, tribka,

: trombén a dalSie dychové nastroje;

: klavir, bicie nastroje, akordedn, spev,
i elektronické gitara)

¢ ¢,/ Workshopy komornej hudby

i vspolupraci s Ensemble Modern,

¢ ensemble recherche, Ensemble

i MusikFabrik, Klangforum Wien)

¢ d./ Workshopy improvizacie

i Vekovy limit: Studenti a mladi

¢ profesiondlni umelci

Vstupny poplatok: 70 EUR
¢ Uzavierka: 20.11. 2014
nfo: office@impuls.cc,
www.impuls.cc

Riaditel Statneho
lcomorného orchestra
Zilina vypisuje kon-
kurz na miesta

tutti hrac
v skupine husli

zastupca koncertného
majstra violonciel
(pocas MD)

konkurz sa uskuto¢ni v ponde-
lok 20. okt6bra 2014

015.00 hod.

v sale Domu umenia Fatra

v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatoria alebo VS

Uchédzadi si pripravia:
klasicky koncert (pomala
arychla ¢ast vratane ka-
dencii)

solova sonata alebo partita
J. S. Bacha (lubovolna jedna
Cast)

romanticky koncert - rychla
Cast (netyka sa konkurzu na
tutti hraca v skupine husli)
orchestréalne party - zoznam
skladieb a noty zverejnime na
www.skozilina.sk

Uzavierka prihlasok: stvrtok
16. oktobra 2014

Uchadzacom mozZeme poskyt-
nit ubytovanie.

Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:

e filippi.sko@gmail.com
petra.kovacovska@gmail.com
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2. — 8. november 2014
Kasarne/Kulturpark, KoSice

Ansamblova a komorna hra

Stadium repertoaru hudhy
20. a 21. storocia

Koncerty v KoSiciach, Ruzomberku
a Bratislave

Lektori:

Braiio DUGOVIE — klarinet/basklarinet
Fero KIRALY a Ivan SILLER — Klavir

David DANEL (CZ) — husle

Marian LEJAVA a Daniel MATEJ — dirigenti

Prihlasku a viac informacii najdes na stranke:
www.veni.sk/academy

Dolezité info: Prvi 15 prihlaseni Studenti ziskavaju $tipendium,
ktoré pokryva kurzovné, stravu a ubytovanie. Pre dalSich
prihlasenych je poplatok 99 €, ktory zahfiia kurzovné, stravu
a ubytovanie.

poplatok za cely kurz

TYZDEN KURZOV A WORKSHOPOV PRE §]UPENTUV HUDBY c] c] %.‘ %
STREDNYCH A VYSOKYCH SKOL Je 'y R

Organizator: Spoluorganizator: S finanénou podporou:

[@Hﬁ] iy 25 Ed
= st SLOVENSKE) REPUBLIKY

Podujatie sa kona v prlesturm:h |nvest|cnych projektov, ktoré boli implementované v ramci opatrenia 7.1 prioritnej osi “Eurépske hlavné mesto kultdry KoSice 2013" Regionalneho operaéného programu a sd spolufinancované Eurépskou Gniou
vo vyske 85 % z Eur fondu regi rozvoja a vo vyske 10 % zo Statneho rozpottu Slovenskej republiky. Viac informécii néjdete na www.ropka.sk, www.mpsr.sk a tiez na www.culture.gov.sk, ERDF: Investicia do vasej budlcnosti.
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Deloitte SOIA Hudobny fond

Music Fund Slovakia

29. 10. 2014, 19:00 19. 11. 2014, 19:00
Juraj Pospisil: Suita, op. 66 pre cimbal solo (1987) Ilja Zeljenka: Sondta ¢. 4 venovand 17 novembru 1989
Leo$ Janacek: Moravskd lidovd poesie v pisnich (1892 - 1901; uyjber) Juraj Benes: For Instance Black Pony (1992)
Juraj Pospisil: Concettino, op. 42 (1979) Juraj Bene§: Musique pour Grock no. 3 (1975) *
Leos Janacek: Po zarostlém chodnicku (1900 - 1911; vijber) Ilja Zeljenka: Trio pre husle, violoncelo a klavir (1975)

Leos Janacek: Concertino (1925)

Hlavny organizator Spoluorganizator Partneri S finanénou podporou Medidlni partneri
s«"oﬂ. % N
. . g - OOSADFJE
rtv:..... :rADIO pEVIN | [rusic | Ml ﬁi SOIA  Hfrusmes | hudobnge= CITYLIFE.SK i
w '?EKLA\"




VELKE SLOVENSKE HLASY

PAVOL BRSLIK

FRANZ SCHUBERT: KRASNA MLYNARKA

Klavirny sprievod: Rébert Pechanec

Realizované s financ¢nou podporou Ministerstva kultury
Slovenskej republiky

Partneri:

Slovenska
filharmodnia
66. koncerna
sezOna

www.filharmonia.sk

. . D
He PRVA STAVEBMA SPORITEERA .

5. 11.2014
Mald sdla Slovenskej filnarmdnie
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© TTanja Niemann

Vstupenky:
20, 30,40 €

ficketportal
kapos.sk

23.a24. 10. 2014
Koncertna sien SF, 19.00h

Slavnostné koncerty
k 65. vyro€iu zalozenia SF

Slovenskévfilharménia
Rastislav Star dirigent
Milan Pala husle




